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■关 注

■■想到就说

由中国儿艺主办的第三届中国儿童戏剧节将于7月12日至8
月28日举行。本届儿童戏剧节历时48天，涵盖46部国内外优秀儿
童戏剧作品，艺术品种涵盖音乐剧、世界经典童话剧、动漫舞台剧、
多媒体儿童剧、智趣动漫卡通剧、木偶剧、趣味益智儿童剧、音乐动
画故事会等多种儿童剧表现形式。这些作品将分别亮相于全国14
个省市和台湾地区，让广大少年儿童暑期走进戏剧殿堂，享受文化
大餐。

据主办方介绍，本届戏剧节以“点亮童心 塑造未来——同心
共筑中国梦”为主题，将开展中国儿童戏剧节成就展、卡通人物花
车巡游、儿童戏剧主题公园、儿童戏剧故事体验、儿童戏剧美术创
意体验、儿童戏剧图书体验、儿童戏剧工作坊、儿童戏剧研讨会等
17项交流互动和体验活动。戏剧节期间，还将首次开展海峡两岸
儿童戏剧互动展示活动，中国儿艺杂技童话剧《憨憨猫皮皮鼠》将
赴台湾地区新北市艺文中心演出，台北如果儿童剧团儿童剧《你不
知道的白雪公主》将亮相中国儿童剧场。此外，戏剧节将继续秉承
高品质、低票价、公益性原则，并为务工人员子女、军人子女、公交
职工子女、农民子弟、首都孤残贫困儿童等群体免费提供公益性演
出票。作为主办单位，此次中国儿艺还将在济南、西安设立分会场，
将儿童戏剧节影响力深入到中西部地区，同时，关注基层儿童戏剧
文化的普及，将优秀儿童剧和丰富多彩的戏剧节活动送到农村、送
到校园，加强儿童戏剧阵地建设，让平日没有机会走进剧场的孩子
也能享受到暑期文化大餐。

（徐 健）

《火线三兄弟》
登陆央视一套
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每当提起某首歌时，大家
首先想到的是唱这首歌的演
员，因为是他 （她） 给歌曲插
上了飞翔的翅膀，得以广泛地
传播传唱。一首好歌让一个演
员一夜走红是常有的事，鲜花
与掌声都献给了演员，词曲作
者却都被抛到了九霄云外。

歌词创作，多少年来一直
被人们视为“雕虫小技”，可
真正能把虫雕好的能有几人？
能雕大象的未必就能雕好小
虫。从某种意义上说，一首好
歌其影响力未必就比一部长篇
小说或一部电影、电视剧小。
当年，央视春晚，一首《常回家
看看》，让多少人在大年除夕夜
顿时找回了那份疏远、淡漠已
久的至爱亲情。是那朴素动人
的歌词，骤然推开了人们的心
扉，引起强烈的共鸣和反思。
第二天一早，大街小巷到处飘
荡着这充满亲情的歌声，给当
年的春节增添了些许人情味，
这恐怕是一些“大技”很难收到的艺术效果。

演员在台上，词曲作者在幕后或台下。所以
歌儿唱得好听，观众只记得演员，不记得词曲作
者，是人之常情，无可厚非。但是，观众可以不
记得，可歌唱演员是一定要记住的。举个俗一点
的例子，一首歌若取得了成功，那么词作者应该
是爹，曲作者应该是妈，演唱者该是容貌出众的
孩子。当别人夸赞时，是不是应该主动说：这都
是爹妈给的。这样做其实并不掉价，可能还会让
人更高看一眼。但一些歌唱演员恰恰相反，生怕
人家说她 （他） 是运气好，遇上了好作品。歌曲
演唱成功后，词曲作者一字不提，那股劲，很有
点得鱼忘筌的样子。

经典歌曲反复传唱，歌手、歌唱家名气越来
越大，而词作者却无人问津，报酬依旧是当初那
几十元甚至几元钱的稿费。版权维权，任重道
远，遥遥无期，引来好多词作家发了狠，把新作
品一次性高价卖给歌手，起码换个心理平衡。这
样一来，作品成了商品，也就很难出精品了。一
个不争的事实是：近几年原创的好歌越来越少，
尽管媒体这个大赛那个大赛不断举办，晚会一个
接一个不断推出，可在群众中能引起共鸣、广为
传唱的歌曲着实不多，究竟是何原因，是否与词
作者的创作热情有关？都应引起一些思考。

歌剧是伴随着西方文化的影响传
入中国的。从上世纪 20 年代开始的

《麻雀与小孩》《小小画家》《扬子江
风暴》《兄妹开荒》《夫妻识字》《白
毛女》《王秀鸾》，到五六十年代创作
的 《小二黑结婚》《刘胡兰》《红珊
瑚》《洪湖赤卫队》《刘三姐》等较为
成熟的民族歌剧，再到“文革”后出
现的 《雷雨》《原野》《党的女儿》

《苍原》《祝福》《青春之歌》《花儿与
少年》《遥远的胡杨树》 等大批更加
成熟的原创歌剧，我国的歌剧创作和
演出不断取得了新的成就，但是，仔
细思量，在我们的戏剧教育中，却少
有歌剧教育。国立剧专、延安时期的
鲁迅艺术文学院戏剧教育，都曾经有
歌剧教育。1950年中央戏剧学院建校
时也是有歌剧系的，知名女导演陈颙
就是第一届歌剧系的学员。但是，在
后来的办学调整中，成建制的歌剧教
育单位就没有了，只是根据教师情况
在演员的声乐教学中涉及到美声和歌
剧唱段。时下的戏剧院校，是没有完
整的歌剧教育文化的，无论是民族歌
剧还是西方歌剧都没有。原因可能
是：歌剧品种尽管属于戏剧文化范
畴，但是，由于过多依赖音乐文化尤
其是声乐演唱艺术，所以，音乐院校
的教学机构，往往有“声乐歌剧系”

（简称“声歌系”） 的设立，但是，
很多音乐院校都去掉了“歌剧”教学
内容，只强调“声乐演唱”，强调歌

剧的音乐性，淡化和忽略
了歌剧的戏剧性。因此歌
剧学习内容变异为“声乐
系”声乐专业演唱技法技
巧的附庸，或者音乐欣赏
课的内容。

歌剧在我国现行戏剧
教育体系中的教育内容是
缺失的。音乐院校的声乐
表演教学，往往只是美声
唱法教学当中涉及到西洋
歌剧的唱段、片段演唱教
学；如果民族唱法教学的
教师有心，也会从 《刘胡
兰》《小 二 黑 结 婚》《江
姐》 一类民族歌剧里选择
一些唱段作为教材训练学
生的演唱能力。但是，教
师们很少从“戏剧文化”
的层面去培养、训练学生
们的戏剧知识和戏剧表演

才能，在这样的情况下，学生参加歌
剧排演，上了舞台，除了嗓音训练的
基础和演唱技巧的准备以外，戏剧层
面的文化悟性与形象塑造的能力都是
欠缺的，缺少真正的歌剧演员的表现
魅力。

这很大程度地反映了歌剧人才的
培养在教育环节上的缺失，这种教育
缺失给中国戏剧文化发展带来的致命
缺欠是，歌剧院的创作人才，实际上
多半靠实践经验照猫画虎。结果是，
一定程度上，歌剧创作不如话剧以及
中国传统戏剧那样佳作迭出、成果辉
煌，那么，我们的戏剧教育是否应该
对这种状况有所反思了呢？

如果说歌剧教育在艺术院校的教
育体系里是缺失的，那么，舞剧、音
乐剧的教育同样也不到位。

音乐剧的雏形，可以追溯到20世
纪40年代上海的一些轻歌剧演出，而
中国对于音乐剧的研究，是以20世纪
90年代初邹德华、居其宏、刘诗嵘等
学者成立了中国音乐剧研究会为标志
开始的。

而中国舞剧，应该说是在西方舞
剧文化的影响下发展起来的。中国当
代观众最早的记忆应该是 《小刀会》
和 《红色娘子军》《白毛女》《沂蒙
颂》 等被称为“红色经典”的作品，
后来有 《祥林嫂》《红梅赞》《阿诗
玛》《泼水节》《大梦敦煌》《丝路花
雨》《花木兰》《一把酸枣》等。

音乐剧与舞剧在艺术院校存在着
教学内容不完整情况，这是因其特点
决定的，因为，它们既是舞蹈，也是
音乐，更是戏剧。生存在一个交叉地
带，专业上具有综合特点，结果在舞
蹈、音乐、戏剧领域里就处于尴尬的

“三不管”状态。歌剧、音乐剧、舞
剧的教学内容和人才培养方式，实际
上对我们分得太细致的学科、专业提
出了办学课题，那就是：教学、研
究、创作展演上“新的综合”。这
里，要特别处理、调适好现实专业结
构与客观需求之间的关系。

那么，最好的方式应该是，以创
作项目调动学院资源，让不同教育单
位的资源向一个剧目创造的项目聚
合，统一指挥，也许可以带动办学综
合实力的显现，也许可以有意识地整
合教学单位的艺术资源与创造热情。
项目是整合资源的一种短暂但是有效
的途径。

艺术教育缺少综合的长效机制，
如何在教育设计中突出对人才综合能
力的培养，的确是我们戏剧教育单位
应该反思的问题。

在用项目方式检验了艺术教育的
“综合创作能力”之后，就应该深入
思考和着力展开课程体系、教学过
程、质量标准的“综合办学能力”运
行了，设计一整套课程将舞蹈、音
乐、戏剧的人才培养纳入一个可分可
合、互依互渗的体系当中。

时下大量的主题模糊、线索随意
的大型“舞蹈诗”、“舞蹈诗画”、“舞
蹈音诗画”，其实从一个侧面透露了

“舞剧”创作能力不够的事实。那么，
应该意识到，在戏剧院校以及舞蹈、
音乐院校，戏剧教育大有可为。北京
舞蹈学院率先开设了《舞剧创作艺术
概论》，但是全国舞蹈学院中开设类似
课程的很少；中央戏剧学院、上海戏
剧学院、北京舞蹈学院、上海音乐学
院、西安音乐学院、四川师范大学现
代艺术学院……据不完全统计，全国
大约30所学校创办了音乐剧教育或者
课程。但是，有多少是将音乐剧、舞
剧当作戏剧艺术去讲授、去研究的。
人们常常把舞剧当作一种舞蹈体裁，
或者将音乐剧当作一种游戏举行的音
乐舞蹈表演，那样的认识其实并不确
切、并不到位。而这种不确切、不到
位，恰恰是戏剧教育应该大显身手的
地方。

继在天津、黑龙江、山东、湖北四大卫视同步开播后，电
视剧《火线三兄弟》又登陆央视一套荧屏。

由打造过《斗牛》《沂蒙》等众多经典影视作品的管虎担纲
执导，三大金马奖影帝张涵予、刘烨、黄渤联袂主演的抗战传
奇大戏《火线三兄弟》用平实、质朴的拍摄手法向观众展示出
乱世之中的小人物抗战经历，自登陆卫视荧屏后被观众称为
无“雷”点抗战剧，赢得了不俗的口碑。该剧主要叙述了普
通人家的三兄弟在战争环境下的人生际遇和抗战历程。故事
叙述自然流畅，合情合理。从人物的塑造上来看，该剧彻底
放弃了传统抗战剧中主角万能的模式，创造出很多鲜活的抗
战人物。剧中，三大影帝饰演的田家三兄弟，所呈现的都是
真实的人性。正如该剧主创所说，《火线三兄弟》讲述的不
是“抗日神人”，而是最普通的小人物。“有世俗、有小人，
他们也会有胆怯，是对人性的一种最真实的诠释。谁生来都
不是英雄，需要一种蜕变的过程，有了这种角度就会脱离一
些大英雄的框架”。

（李 枫）

由中国留学人才发展基金会和光明日报社联
合举办的电影《东方中国梦》首映式及座谈会日前
在京举行。影片根据华大基因研究中心真实事迹创
作而成。讲述了王建国、杨明远、赵普3位“海归”博
士怀揣着复兴中华民族的伟大梦想回国创业，成立
了博大基因研究中心并不断突破科学难题的故事。
三人带领研究中心在经济极其困难的情况下率先
完成了多项基因测序研究，并在 10 年间将研究机
构推广至世界 50 多个国家及地区。影片既是反映
当代青年科学家“民族团结、创新强国、留学报国”
群体形象的励志电影，也是世界上第一部反映以基
因研究造福人类的正能量影片，体现了全球产业革
命和生物世纪进程中的“中国道路”、“中国精神”和

“中国力量”。影片由杨真担任编剧、导演。
与会者认为，《东方中国梦》是一部彰显中国

梦内在张力的现实主义影片，因为影片始终透露
出一种家国情怀，始终将个人梦、行业梦、国家
梦紧密结合在一起。影片在科学精神、科学景象
与人文情怀、人生梦想的艺术展现中，实现了对
中国梦的艺术阐释。

（任晶晶）
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第三届中国儿童戏剧节
打造暑期文化大餐

作为“国家大剧院歌剧节·2013”的闭幕演出，中央歌剧院
于7月6日和7日在国家大剧院演出了瓦格纳歌剧——《女武
神》。

歌剧《女武神》讲述的是西格蒙德为避雨冲入西格琳德和
洪丁的住所，恰逢洪丁不在，西格琳德款待备至，两人产生爱
情。在互诉身世中，才知是孪生兄妹，西格蒙德从屋旁大树上
取下他父亲留下的宝剑诺顿克，携妹逃出洪丁的小屋。众神
之王沃坦之妻弗丽卡对孪生兄妹相爱大为震怒，坚持要惩罚
他们。沃坦无奈，只得命女儿布仑希尔德（女武神首领）不要
保护他们。洪丁追杀西格蒙德，布仑希尔德十分同情兄妹俩
忠贞不渝的爱情，竟违抗父命用盾保护他，眼看西格蒙德将要
杀死洪丁，愤怒的沃坦出现了，他用长矛掷在西格蒙德的剑
上，宝剑被击成碎片，洪丁的剑刺穿了西格蒙德的胸膛。布仑
希尔德把西格琳德带到山顶上，安慰并鼓励她一定要生下他
们的儿子，他将是最勇敢的英雄齐格弗里德。还嘱咐她将宝
剑碎片妥为保存，以备将来重新铸成宝剑。西格琳德接过碎
剑，朝女武神指明的方向飞快逃走。沃坦为了惩罚女儿布仑
希尔德对父亲的不忠，把她带到四周燃起熊熊火焰的山顶，然
后扣紧她的盔甲，用她的盾盖住她，宣称：“她将一直睡到能有
一个英雄穿过火焰前来唤醒她为止。”火神洛戈用神火包围着
山顶，保护着布仑希尔德。

中央歌剧院是我国的国家级歌剧院，引进并排演世界经
典歌剧，特别是世界歌剧领域中的经典名著是剧院的责任，更
是剧院国际化的要求，同时还是国家文化实力的标志。瓦格
纳的歌剧作品是衡量歌剧院整体实力的试金石，为纪念瓦格

纳诞辰 200周年，中央歌剧院推出瓦格纳最具震撼力的歌剧
作品，不仅能丰富我国的文艺舞台，而且也能为中央歌剧院演
绎史和国家大剧院歌剧节增添浓墨重彩的一笔。

中央歌剧院曾于2011年9月在中国首演歌剧《汤豪塞》，
在国内院团中率先将整部瓦格纳的歌剧作品进行全景首演，
彰显出了国家歌剧院的实力，并得到社会各界的认可，曾轰动
一时。同年11月在福州举行的中国第一届歌剧节上，中央歌
剧院在福州大剧院演出该剧，一举获得了歌剧节 11项大奖，
成为此届歌剧节上最大的赢家。2012年，歌剧《汤豪塞》成为
国家大剧院歌剧节的压轴大戏。2013年，中央歌剧院再度选
择瓦格纳的作品——“指环”四联剧中的《女武神》作为本年度
国家大剧院歌剧节的闭幕演出，是对剧院艺术水准的又一次
全方位的检验。

此番中央歌剧院以核心主创团队和“精兵良将”整体协
作，以一院之力打造瓦格纳的《女武神》又开创了自我主创、自
我演绎、自我设计、自我制作的新时代。中央歌剧院院长、艺
术总监、首席指挥俞峰担任指挥，并由中央歌剧院国家一级导
演王湖泉执导，中央歌剧院国家一级舞美设计马连庆担任舞
台美术，该院知名歌唱家王威、王海涛、於敬人、李爽、刘怡然、
阮余群在剧中分别饰演重要角色。

歌剧《女武神》演出团队全部是由中央歌剧院的演员组
成，特别是舞美、服装也由中央歌剧院舞美工厂制作而成。中
央歌剧院自 2011年组建舞美工厂以来，经过《山林之梦》《鄞
地九歌》《红帮裁缝》等几部歌剧舞美的制作磨练，目前已经成
为生产制作一流舞台舞美的优秀团队。 （艺 文）

我时常反思这样一个问题：上世纪三四十
年代，在战争的风云中辗转流离的国立剧专，居
然培养出了刘厚生、谢晋、凌子风、夏淳、徐晓
钟、陈永惊等一大批戏剧人才，奠定了新中国话
剧和电影的坚实基础，是当时的戏剧人才资源
太过匮乏，才拔高了他们的社会地位，凸显了他
们的历史作用？还是国立剧专拥有什么神通广
大、行之有效的教学法？今天，我们当然不能指
望一所戏剧院校培养出来的学生个个成才，但
是相对于如此庞大的戏剧专业的招生规模和每
年的毕业人数，如今戏剧教育的成才率是否太
低了？是师资水平、教学方法的问题，还是学生
素质的问题？抑或我们衡量戏剧人才成才与否
的尺度出了问题？

现实的情形是，“超男”、“快女”、“傻根儿”
式的由媒体炒作形成的娱乐明星效应，让人们
相信“不学有术”，好运天成，这在一定程度上让
人们忽视了通识教育的作用。通识教育源于
19世纪的欧美，因有感于现代大学的学术分科
支系繁杂，条分缕析，担心人们各走一径，长此
以往，人们的现实共识和社会的认知会出现障
碍，因此有必要创造出适合各类专业人群共同
接受的教育模式，通识教育目的在于培养学生
独立思考、融会贯通的能力，掌握不同学科赖以
生成的基础知识结构，以培养具有完善知识体
系和完整人格的人。而即便是一些年轻人得到
机会进入戏剧专业院佼，也少有人愿意踏下心
来，按部就班地完成戏剧基础化、体系化的教育
程序。“出名要趁早”，我常常从年轻人口中听到
张爱玲的这句名言，便忍不住告诉他们，“道可
道，非常道；名可名，非常名”。

年少成名的戏剧家的确有，毋庸置疑，艺术需要天赋，中
国剧作家曹禺23岁创作出了惊世之作《雷雨》，德国剧作家毕
纳 23岁就离世了，可他留下了《丹东之死》《沃依采克》《莱昂
色与莱娜》等至今久演不衰的剧作。但是，他们的戏剧天才是
世所罕见的，是常规中的例外，而如果有人无才而强出名，那
结果一定不妙。大部分的戏剧人才要靠后天系统的训练和完
备的教育。

目前的戏剧院校的教育模式，存在着重“道”还是重“技”
的掣肘。依本人愚见，“道”近乎通识之木，而“技”则近乎专用
之器。“道”指戏剧的深刻内涵和深层规律，而“技”则指有效方
法和便捷途径。“道”大而无形，需潜心修行，常年探索，或可一
朝开悟；而“技”实而可秉，有可操作性。

戏剧教育应培养有理论素养和美学境界的高端专业人
才。事实上，伟大的戏剧艺术家无不具有完备的人文素养和
丰富的艺术实践经验，但是，我们正处在一个不断制造着文化
快餐并且毫不膺足地消耗着文化快餐的时代，如何坚持向学
生传承戏剧之道，让他们放下浮躁的功利之心，潜心于纯正的
艺术理想的追寻，这并不是一件容易的事情。

目前，戏剧教育还存在着批量生产而人文素养不足的问
题。在很多戏剧教育机构，尤其是越来越受到重视并且有普及
态势的MFA教育中，历史、人文、理论等通识教育的课程逐渐
减少，还有一些学生因为欠缺必要的戏剧史知识，对戏剧文本

的理解总是谬误百出，南辕北辙。比如不知道
如何解读梅特林克的表现主义戏剧，结果无
法恰当表现《檀泰吉儿之死》剧中的恐惧之
门；因为不理解哈罗德·品特的威胁性戏剧，
结果把《运菜升降机》排演成了一个悬疑剧。
尽管在戏剧艺术上允许甚至鼓励仁者见仁智
者见智，但是离题太远的文本解读，恰恰暴露
了通识教育的缺失带来的问题。

戏剧教育应当重视扩展人的心理空间，
强化可持续发展的心智资源。不是每个学戏

剧的人都注定以此为业，但是，戏剧教育的基础却不能忽视。
按照马丁·艾斯林的观点，戏剧是人类各种关系和情境的实验
室，“戏剧通过角色扮演、情境模拟这些独特的美的形式，为学
生提供观照他人、反省自我的机会，能让他们明确道德行为准
则和社会共处法则，引导他们热爱真善美、憎恨罪恶，发展和
完善自我认知、自我调控能力，养成良好的性格和健全的人
格”。在戏剧教育的过程中，不仅让学生审视自己的灵魂、叩问
自己的良心，也会在戏剧的各种情境中认识复杂的人性，提高
适应社会、发挥作用的能力。

英国戏剧教育家布莱恩·威认为：“没有两个人是相近的。
教育是关怀着个人，戏剧则是关怀着每个人的独特性并其人
格的特质。”在中国较早开展戏剧教育的南开学校校长张伯荃
认为，“夫一校犹一剧场，师生即其角色actors。其竭虑尽思，以
求导人之道及自励之方。佳者，亦犹扮角之多为预备也。学生
在校，不过数年，将来更至极大且久之舞台，则世界之剧是
也”。“世界者，舞台之大者也。期问君子、小人，与夫庸愚、英
杰，即其剧中之角色也，宇卫其优者，良者，须有预备。学校者，
其预备场也”。

如果说戏剧教育的一般目的，在于以通识的标准和要求
来训练学生的认识能力、感知能力、判断能力、反应能力等等，
那么提升其对戏剧之道的认知，可能要比教会他演几个角色，
写一两个剧本，导一两出戏，更具有人生的深远的影响意义。
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艺术教育中
歌剧、舞剧、音乐剧的缺位

□吴 戈

中央歌剧院以己之力首演《女武神》

一方面是社会对优秀艺术人才的需求和艺考的持续升温，另一方面是艺术专业毕

业生在就业市场上的频频遇冷，一冷一热中折射出当前艺术教育在专业设置和教学内

容等方面存在的诸多问题。艺术专业应培养怎样的人才？艺术教育存在哪些瓶颈？本

报邀请两位学者结合戏剧教育现状展开探讨。 ——编 者


