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“工人文学”与中国工人的“文学梦”
□陈新瑶
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人道主义思潮在 20 世纪 80 年代像
一剂醒脑汤药，让国人为之一振。中国
重群体的文化特质和皇权家族结构绵延
千年，集体无意识中阿 Q 精神的因
袭，现实生存境遇中物质主义的逼压，
中国现代个体跻身于多元文化杂糅的语
境，我们如何去体验、感悟并实践人道
主义？这其实始终是一个悬而未决的问
题。直至今日，人道主义对于现代中国
人来说，依然是一个未完成的方案。

王达敏《中国当代人道主义文学思
潮史》立足于文学本质与人的探讨，其
情之真其思之深，犹有 20世纪 80年代
理想主义的天真烂漫与阔大辽远。王达
敏几十年浸润于中国当代文学史与文艺
理论现状研究，经历了当代文坛几十年
的心路历程。在对于当代文学细读、点
评与述论的基础上，追本溯源地去探究
人道主义的中外源流。正是有感于当代
文学人道主义特质的稀缺与珍贵，才从
学理上梳理分析，重新为当下学界精辟
阐释了自己对于人道主义的清晰认知。
人道主义从一个抽象的概念具化为一个
个具有历史文化时代内涵的与人息息相
关的特质。同时也纠正了诸多对于人道
主义的误读和曲解，这些无疑让我们在
重温人道主义的时候，时时警醒时时心
惊。

该书最为突出的特征在于它直指当
下人心的现实意义。人道主义是从个人
本位出发，而其落脚点则在于现代社会
自由、平等和博爱的价值理念。这些基
于启蒙理性的价值观念形成了西方理性
启蒙思潮，并促成了西方人道主义递进式的发展。
中国当代文学破除政治意识形态束缚之后，在市场
经济、大众文化和物质主义的语境中，极快地进入
物化的个人主义，其落脚点是世俗生活欲望的满足
与精神的坍塌。人道主义被个体欲望话语遮蔽，被
大众娱乐文化消解，从而在相当大的程度上让人道
主义成为和写作、人生乃至理想无关的词语。当今
无论从任何一个维度来谈论中国和中国文化，无疑
包含着文化昂进的时代要求。而重新回归对于人道
主义的探讨与思考，在一个恰切的方向对当下人心
和文心进行深度的内省和反思，无疑也让中国文学
和文化有更多层面递进发展的可能性。

其次从人道主义文学的角度，关注当代文学症
候。一个时代有一个时代的文学，文学思潮也是如
此。而当下的文学则呈现出驳杂难辨的写作状态，
创作的不自明状态和评论的含混暧昧一并成为当下
文学的症候。在众声喧哗中既不见思潮也难见流
派，多元共生成为一种特征，因而也成为我们无法
自证文学性的一个理由。当下网络成为又一个新兴

的权力话语，网络媒体上各色刺激眼球的
文字和画面，在让人饕餮致死的同时，又
时时以底层草根的名义宣泄个人的复杂欲
望。在一个甄嬛体后宫戏获得普遍接受的
话语体系中，我们时常在人性基准线以下
谈论人与文学的关系。人道主义文学则从
一个侧面照亮了文学乃至民族文化中被遮
蔽的人性深度与人文情怀。因此，我们重
新回顾古希腊罗马、文艺复兴、经典现实
主义、浪漫主义、存在主义、现代后现代
小说中所蕴含的人道主义情结，翻看当代
文学富含人道主义的一系列文本，在充满
人性理想的人物和叙事中，无疑会真正走
入人与文学的本真探讨。

同时从文学思潮史的角度进行经典化
努力。当代文学的经典化一直是评论家念
兹在兹的一个问题。尤其是近 30 年的当
代文学，体量庞大作家众多，海量的长篇
小说似乎是一个个文本的陷进，评论者进
入作家作品有时真有泥牛入海的感受。从
人道主义文学发展的路径来考量当代文学
创作，可以让不同时期、不同风格的作家
具有类比阐释的可能性，在一种递进式的
思想演进线索中进行当代文学经典化的努
力，当然会发现一条极为清晰的文学思潮
史脉络。该书对于路翎、鲁彦周、张弦、
刘克、张贤亮、戴厚英、苏童、贾平凹、
余华、韩天航、方方、严歌苓等多位作家
的剖析，都是在人道主义文学的维度对于
作品中的人与人性本质条分缕析，放在人
道主义文学思潮史的层面对作家作品进行
经典化。面对当下价值失范的文学评论体
系，这种经典化方式无疑是一种非常有效

的路径。批评的力度在于阐释的有效与合法性，且
在文本批评之上能够具有史家远见卓识，为具有经
典气质的当代文学作家作品梳理精神气质，将其叙
事与文本中所暗含的文学焦虑与乡愁以学理的形式
呈现出来。王达敏发现、阐释并命名，由此进入富
于建构性的批评理论体系。

在个人本位带来身心桎梏，权力本位滋生遍地
奴性，物质欲望让我们口是心非的时候，重新谈论
人道主义是一种极其有意味的方式，通过这种方
式，我们可以回归最本真的关于人、人性、道德、
同情的思考，这些貌似陈旧的概念我们缺失已久，
其所蕴含的意义也渐行渐远。

重新谈论人道主义是难能可贵的，又是直指当
下文学症候的。理论的建构从来都是难的，但是没
有理论的思考和言说，何来一个时代哲思与理想的
幻化升腾。没有各类思潮的此起彼伏，何来一个时
代文化之耀眼灿烂。同情之理解在当下是稀缺的，
人道主义即是用同情之理解去超越此在的精神困
境，回归并抵达文学与人的本质。

臧策在《话语流变中的“工人文学”》一文中
对“工人文学”的概念作出了较为全面与深入的
分析，指出“工人文学”最基本的特征就是“工人
作家”写“工业题材”。其实，“工人文学”这一概
念由来已久，它的出现与文学创作主体的工人身
份、工业生产活动以及文学创作为工人服务的目
的密切相关，它的出现不仅表征着工人阶级社会
政治地位，更是代表着一种文学创作题材的出现
与文学创作观念的变迁。“工人文学”是随着工人
这一社会阶层的出现而出现的，它也将随着工人
社会身份的变化而变化。在不同的国家、不同的
历史阶段，“工人文学”的发展形态各不相同。在
一些国家的具体创作实践中，“工人文学”逐步形
成了自己的特征：创作者的工人身份、以工人与
工业生产活动为创作对象、为工人的生产与生活
服务。可以说，“工人文学”是以工人作家为创作
主体，以工人以及工业生产活动为创作对象，为
以工人群体为代表的广大群众服务的文学。

中国“工人文学”的发展历程

中国“工人文学”的兴起、发展与中国工人阶
级政治地位的确立及国家工业现代化的发展密
切相关。上世纪二三十年代，中国文艺界先后掀
起“无产阶级革命文学”和“文艺大众化”运动，为

“工人文学”的出现起到了理论先导作用。1949
年，随着天津、上海等几大工业城市的先后解放，
在这些城市内部很快就出现了“工人作家”的身
影，如天津第一代工人作家阿凤、董乃相等。50
年代中后期，中国迎来了“工人文学”的第一次创
作高潮。1953年，国家确立了优先发展重工业的
战略方针，为了配合政治宣传，积极发动工人们
的生产积极性，在一些工业城市及各大国营厂矿
单位相继成立了“工人文学”创作培训班，组织、
帮扶工人们的文学创作。如当年的“上海工人文
学创作组”就由几家单位联合举办；又如1956年
天津市工人业余文学创作社成立，发行刊物《天
津工人文学》，直到2003年，该刊物才改名为《劳
动者文学》。几十年来，该社团涌现出了众多的
工人作家，收获了丰硕的文学成果。又如 1956
年6月武汉钢铁公司成立“武建文学创作中心小
组”，大力组织、培养工人的文学创作活动。1964
年创办的《武钢文艺》一直活动至今，可以说，它
是中国当代文学史上最具有生命力的“工人文
学”创作组织。而在当时的北京、鞍山、上海等大
工业城市，各种各样的职工文学讲习班的开办，
大大提升了工人们的创作积极性与创作水平，大
大推动了“工人文学”的发展。上海的胡万春、天
津的万国儒、北京的李学鳌、鞍山的李云德、武汉
的李建纲等，都是当时颇具盛名的工人作家，他
们所创作的工业题材文学，代表着当年“工人文
学”的最高成就。虽说，与同期草明、艾芜、萧军
等职业文人的同类创作相比，前者在创作技法上
略显粗糙、在主题表现上较为浅显，但在整体风
格上，工人作家们的创作却多了一份真实与淳
朴。不过，由于受到当时主流意识形态的影响，

他们的创作多表现出重思想轻艺术、多叙述少描
写、多呈现少思考的特征，整体的艺术水平有限。

随着20世纪80年代国家经济改革的不断推
进，加上文学创作观念的不断革新，传统的工
业题材文学日渐边缘化，其创作逐步进入沉寂
期。然而，工业题材文学的式微并不等于“工
人文学”的消亡，在煤炭、冶金、石油等工业
系统，在武钢、鞍钢等大型国营工业基地，在
天津、鞍山、武汉等工业城市，“工人文学”的
发展如野火在地下运行、奔突。如“天津工人
文学社”一直发挥着组织、培养工人作家的社
会职能，先后培养出了一大批工人作家，最著
名的要数工人作家肖克凡，1983年，他开始创
作工业题材小说，一直到现在，他的创作仍未
离开这一题材。在80年代扶持与发展“工人文
学”的城市当中，北方有天津，东部有上海，
中部有武汉。特别是天津、上海等城市的“工
人文学”创作活动，与当地的工人俱乐部、工
人文化宫以及相关的文学团体组织紧密相连。
在上海，此期就出现了宗福先、贾鸿源、贺国
甫等工人作家。而武汉的“工人文学”创作活
动主要集中于武汉钢铁公司。从20世纪80年代
一直到90年代后期，武钢组织出版了15部文学
作品集，先后邀请了徐迟、蒋子龙等近30位知
名作家到公司进行文学创作指导，并积极倡办

“武钢文学院”，先后培养出了一大批工人作
家，董宏量、崔立民、马景源等是其中的代
表，池莉最初也是在武钢接受文学的滋养，进
而走上中国文坛的。在中国的煤炭系统也相继
形成了“四大文学创作中心”，即平庄、兖州、
大同、平朔文学创作中心，在每一个创作中
心，均拥有一个强大的工人创作群体。与前期
工人作家的创作相比，这一批工人作家文学创
作的主动性更为明显，文学创作的艺术水准有
了极大的提升，他们对中国现代工业的发展和
变革以及中国现代产业工人在这一历程中情感
变化历程的描绘更为具体与生动。正是这些来
自生产一线工人们的创作，推动了中国现实主
义文学在现实大地上的有力发展。

新世纪以来，中国的“工人文学”呈现出
了多元共生、众声喧哗的创作现象。在一些大
型的国营企业，“工人文学”创作一方面沿承着
早期“工人文学”于素朴中见崇高、于简约中
见壮美的创作风格，着力呈现中国现代工人锐
意进取的精神风貌与中国工业现代化进程的历
史辉煌；另一方面，它将触角伸向现实生活的
深处，呈现现实的种种矛盾，在书写主旋律之
余难掩笔墨的沉重与无奈。与之相对，在那些
非公有制企业以“打工仔”身份出现在众人视
线中的工人作家，他们的写作更多地呈现出一
份沉郁、一份悲凉。他们的文学一直被归之于

“打工文学”的名下。虽说“打工文学”的创作
者不全是打工的工人，但在这一创作队伍中，
有着无数的工人写作者，他们所写作的与工业
题材有关的作品均可归入“工人文学”的范
畴。新世纪以来，在打工者队伍中，涌现出了

郑小琼、王十月、萧相风等作家。他们的创作
不仅将“打工文学”的艺术水准提升到一个新
高度，更是将传统意义上的“工业文学”推向
了一个新的发展空间。新世纪以来，在上海的
重要工业区杨浦区涌现出了大批的工人作家，
他们创作了大量的“工人文学”作品。正如学
者陈思和所言，他们的创作有点接近于群众创
作，“他们不是培养出来的，而是自动诞生
的。”自动诞生意味着一种主动的生命选择，新
世纪以来，工人作家们的创作逐步摆脱外在政
治、文化、体制等等外在限制，“工人文学”的
创作逐步进入到一个贴近现实、贴近人生的新
时代。

中国工人的“文学梦”

在20世纪的前期，中国的工人阶级与文学
的关系极其淡薄，在1949年以前，中国工人只
是当时文学启蒙的对象和被动的接受者。随着
中国工人阶级政治地位的确立，中国工人与文
学的关系日渐紧密。对于中国的第一批工人作
家而言，文学是他们描绘新生活、赞美新生命
与描绘工人阶级兄弟不畏艰苦险阻、勇于向工
业化道路迈进的英雄气概的最好方式，也是他
们用来抒发自我的政治情怀、确立自身政治身
份的最佳手段。他们将当时的工业生产活动与
文学创作紧密结合，文学成为他们献给祖国与
生活的最佳礼物。正如武钢工人作家李建纲在
回忆该期文学创作时所言：文学就是歌颂。他
们的文学梦是与他们多彩的青春梦想、激动人
心的工业生产活动以及祖国翻天覆地的变化紧
密相连的。他们的文学梦就是中国第一代工人
的创业梦、青春梦与中国梦。他们关于文学的
所有理解极大程度上就是他们关于工业、祖国
与未来生活的全部理解。当年中国人民关于工
业发展现代化的梦想，在经过他们的文字描述
甚至是文学想象之后，变得更为鲜明与充满迷
人色彩。

与上一代工人作家洋溢着青春激情的文学
笔调不同，20 世纪 80 年代中期以后中国工人作
家的文学创作显得更为内敛、成熟甚至是厚重，
他们的文学梦想也变得更为现实与复杂、更加贴
近人的内心。就拿该期武钢几位较为活跃的工
人作家为例，经过历史的沉淀，他们的文学梦想
具有更为开阔的纵深感。《武钢文艺》的现任主编
董宏量，这位从修炉工成长起来的工人诗人，在
1982年调入《武钢文艺》做编辑之前，文学是他展
示个人创作才华、抒发个人情怀的一种表述方
式；可在这之后，多年的编辑生涯让他明白，文学
不属于某一个人，它也并非只是一种宣传、一种
放纵或一种诉说的手段，它属于所有的人，几十
年来他对文学、特别是对“工人文学”不离不弃，
是因为他“力求让文学之光映照那些渴望诗意的
心灵。”因为在日渐变化的现实面前，任何人当然
也包含那些整日在幽深的矿井里、在燃烧的高炉
前、在忙碌的流水生产线前工作的工人朋友们，

都需要用一颗诗意的心来填补、来抚慰快节奏的
社会生活所带来的缺失与疼痛。而对于武钢工
人崔立民而言，文学则是他安顿灵魂的一种方
式；正是文学无穷的魅力，吸引着他走过了人生
的一个又一个台阶。这位普普通通的工人作家，
在他 30 多年的文学创作活动中，他的文字始终
未离开过工人。从上世纪90年代的《白夜》到本
世纪的《我们恋爱结婚的时代》与《寻人记》，崔立
民用翔实而生动的笔墨写到了武钢工人在不同
历史阶段的生活遭遇与生命感受。“红钢城”是武
钢工人的家，而关于“红钢城”的文学，也成了崔
立民的安魂之乡。而武钢老作家马景源，将他的
文学创作与中国的矿山开采以及现代工业历史
紧密相连，该期他所写作的一系列小说、散文充
满着历史的厚重感，他的文学梦想承载着他独有
的历史情怀。1999年，他的长篇小说《克虏伯之
恋》问世，这部作品因其开放的叙事结构、深刻的
主题呈现与详实的历史资料，被赞誉为一部悲壮
的近代钢铁工业史。同样，在天津工人作家肖克
凡的文学里，中国现代工人、中国现代工业史是
永远的话题。1987年他的中篇小说《黑砂》问世，
1997年，他发表工业题材力作《最后一个工人》，
2006年，他再度以一部反映中国工人阶级历史传
奇的长篇巨著《机器》而轰动文坛。当工人参与
工厂政治的权利被剥夺，当工人与机器的亲密关
系被隔离，工人关于生活的所有美好想象也将会
随之枯竭。在肖克凡的文学梦想里，有着太多现
实的无奈与悲凉。

与这些国营大企业内部的工人作家不同，从
打工妹队伍中脱颖而出的工人诗人郑小琼的文
学梦想显得尤为地沉重，甚至是令人惊异与敬
佩。这位已经出版了数部诗文集的年轻女子，这
位在南方打工多年、如今依然在南方打拼的弱女
子，她却将文学作为倾诉千千万万农民工微弱而
细小的声音的一个窗口，作为“为我们的时代的
变迁保留一份内心的见证”的文字记录。她的最
新诗集《女工记》出人意料地采用了以打工者的
名字作为每首诗标题的形式，她认为，一个人的
名字包含着一个生命个体的尊严。然而，在现实
生产活动中，特别是在那些非公有制企业中，工
人们所从事的工种、或者工作编号成为了他们的
指代，他们的姓氏、性别、个性、情感全部被无情
的生产关系所解构。“捍卫每个个体的尊严与利
益，就是捍卫一个国家的尊严与利益。”2011 年
10 月 31 日，广东省青年产业工人作家协会成
立。培养、扶持工人作者的写作，提高他们的精
神境界、帮助产业工人们解决心灵问题成为该协
会的宗旨。

工人作家所有的文学想象都与现实生活密
切相关，他们的文学梦其实就是中国最广大民众
的中国梦。他们梦想着在现实的中国，国富民
强，工业发达，工人们拥有良好的生产与生活环
境，特别是在生产活动中，他们能真正体会到作
为一个人的尊严与价值，甚至能体会到一种劳动
的快乐与满足。然而，梦想的实现总是需要一定
的时间长度。我国工人们的生产与生活环境正

在日渐改善，工人们各种生活梦想正在朝着现实
进发。

提倡“工人文学”的意义

“工人文学”其实早就存在于我们的现实生
活与中国文学发展史的进程之中。今天的中国
工人已不同于原来的中国工人，不仅是他们的文
化身份各不一样，而且他们的整体文化水平以及
周围的创作环境有了极大的提升，越来越多的工
人渴求用文学来表达自己内心的真实感受。提
倡“工人文学”不仅仅是对中国现代工人文学梦
想的一个满足，更是将中国现实主义文学推向
一个更为广阔的天地。在国家快速工业化、城
市化和现代化的今天，工人群体已真真切切地
成为社会发展的核心动力。随着社会经济的发
展，大批的农民离开农村，来到城里的工厂，
来到机器和流水线旁。关注社会群体的大多
数，关注社会现实，这本是文学应有的使命；
因而关注中国现代工人的生存状态，关注工人
们的文学写作，关注来自生产一线工人内心的
声音，其实就是在关注着中国广大百姓的现实
人生。提倡“工人文学”的发展，在某一层面
就是让我们的文学从前些年所谓的“底层叙
事”、“苦难叙事”的负面影响之中走出来，让
我们的文学真正回到历史的现场，让工人作者
来写自己的生活与自己所理解的工业化生产，
也让我们的现实主义文学真正回到现实。

更为重要的是，以来自生产一线工人的文学
创作，它们为当代文学写作开启了一个新的向
度。坚守与支持“工人文学”的发展，不仅能为广
大工人提供文学写作的空间或平台，而且还能将
广大的读者带入到一个关于人类发展与工业文
明之间关联的思考之中。如何在发展市场经济、
发展现代工业的同时来保护我们作为人的自然
生态与精神生态，对这一严峻社会问题的分析与
探究，也许能够在某一层面为我们的政府提供一
条解决问题的途径，也为广大参与其中的工人朋
友提供一种生命参考。提倡“工人文学”，不仅可
在社会管理、工业生产等方面充分调动工人的参
与意识与生产积极性，为相关的管理者提供一个
了解当代工人生产、生活情感的窗口，为促进社
会和谐发展作出贡献，也可让我们的现代工人在

“工人文学”的阅读或创作过程中，对自身所从事
的工作以及自我的生命诉求有一个更为清醒的
认识。

当然，提倡“工人文学”还在文学层面上，直
接回应了20世纪30年代中国的“文艺大众化”活
动。工人的语言与现实的生产活动、生活活动紧
密相连，他们的语言简洁、朴素，大多数工人作家
写的文学作品，语言简洁、生动，形象感强而又具
有行业特色。让文学语言回到生活现场，这也许
是“工人文学”无意间为中国文学作出的另一大
贡献。

让我们大家拭目以待，期待着更多、更好的
“工人文学”作品的出现。

社会主义文化是人民大众的文化，它不
仅以满足人民大众不断增长的精神文化生活
需要为根本目的，而且以反映其所深深植根
的人民大众的生活实践与思想情感为根本目
的，更以人民大众的参与、创造、受益与提高
作为衡量其成败得失的最终检验标准，这是
社会主义文化区别于以往其他任何时代、社
会形态文化的本质特征之一。

随着我国改革开放与现代化建设的持续
快速发展，人民大众的物质生活水平大幅提
高，其精神文化生活的多样化需求也随之增
长。除了公共文化服务体系所提供的基本保
障外，建立在个人消费方式基础上的文化市
场与文化产业就成为满足人民大众多样化的
精神文化需求的重要途径。而一定规模的反
映实际需要的持续稳定的个人支出是一切市
场存在的基础，这些个人支出在全国不同地
区经济发展水平、居民经济收入水平、不同文
艺产品生产方式及其成本与利润等因素共同
影响下所形成的大众文化消费结构，决定着
文艺产品市场的规模与容量及其生产经营活
动的生存、发展状况。因此，要更好地满足人
民大众多样化的精神文化生活需求，就应当
重视从以下三方面对我国大众文化消费结构
进行一番全面、深入的调查研究。

不同地区经济发展与收入水
平之间的差异

一般而言，大众的经济收入水平决定其
包括文化消费在内的总体消费水平，并且经
济收入水平愈高，包括文化消费在内的总体
消费水平也愈高。而一个地区的经济发展水
平又决定着其居民的经济收入水平，且成正
比关系。从国家统计局公布的2011年我国各
地经济发展水平的 GDP 数据这一基本指标
看，全国呈现较大的差异性与不平衡性，大体
呈从东向西由高到低的阶梯状分布格局，由
环渤海、长三角、珠三角三个经济带连结而成
的东部沿海发达地区，GDP在5.3-1.1万亿元
之间，其中：10省市GDP在1万亿元以上，3省
GDP在4万亿元以上，仅1省GDP在1万亿元
以下；中部地区8省GDP在2.6-1.0万亿元之
间，其中：7 省 GDP 在 2 万亿元以下，仅 1 省
GDP 在 2 万亿元以上；而广大西部地区 12 省
区市 GDP在 2.1-0.06万亿元之间，其中：7省

区 GDP 在 1 万亿元以下，5 省区市 GDP 在 1
万亿元以上，1 区 GDP 尚未超 0.1 万亿元。
同时，京、津、沪、渝、穗等中心城市与众
多小城镇乃至广大农村地区则存在着更显著
的差异性与不平衡性。尽管2012年度中西部
地区经济增速较快，但经济总量仍远低于东
部地区，其基础设施落后、城乡居民人均消
费支出低、耐用消费品拥有量少等基本状况
并未改变。

不同社会阶层与行业群体经
济收入水平之间的差异

全国不同地区乃至同一地区的不同社会
阶层、行业群体的经济收入水平也存在着显
著的差异性与不平衡性。就全国而言，年收
入 10万元以上的人群是绝对少数，年收入 10
万元以下的人群是绝对多数，前者主要包括：
一些大型企业、银行及政府部门的高中层管
理人员，教育、医疗、科研等行业高级知识分
子及作家、工艺美术家，职业演艺及体育明
星、私营企业主及个体工商业者等；后者则主
要包括：各类企、事业单位的基层员工，政府
部门的一般公务员，广大农民等。石油、水
电、金融、电信、IT、交通运输、建筑等涉及资
源性高新技术性垄断性行业的经济收入相对
较高，各类中小企业、服务业、公共事业管理
等行业的经济收入相对较低。而大众的消费
支出则按与基本生活需要的紧密程度依次
为：食、衣、住、行、医疗、教育、储蓄（以备不时
之需）、旅游、文体娱乐。这些消费支出在城
市与乡村的侧重又不同，城乡在衣食（温饱）
无虞的情况下，城市在居住方面的负担相对
重于乡村，乡村则在生产工具及资料方面的
负担相对重于城市；城乡在高等教育阶段负
担基本相近的前提下城市在学前及中小学课
余教育方面的负担相对重于乡村。据国家统
计局公布的数据，我国 2012 年度按城镇居民
五等份收入分组，低收入组人均可支配收入
10354元，高收入组人均可支配收入51456元；
按农村居民五等份收入分组，低收入组人均
纯收入 2316 元，高收入组人均纯收入 19009
元。农村居民高收入组人均纯收入仅略高于
城镇居民中等偏下收入组可支配收入的
16761元，可见城乡居民的经济收入差距依然
较大。

不同样式的文化艺术产品制
作生产成本、利润之间的差异

不同门类艺术产品的特有物质表现手
段（形式），决定了其创作、制作生产方式的不
同，而生产方式的繁简及效率，又决定着其成
本投入的大小、利润产出的多少，进而决定着
其产品销售价格的高低，影响着大众文化消
费结构的变化。从其物质表现手段及参与者
的构成类型看，既有文学、美术等单一性、个
体性生产方式，也有电影电视、舞台表演艺术
等综合性、集体性生产方式；从其物质表现手
段的技术性质（特性）看，既有文学、美术、电
影电视等可批量复制的生产方式，也有舞台
表演艺术的不可复制的生产方式。其中，综
合性集体性生产方式的成本投入显然大于单
一性个体性生产方式，而可批量复制的生产
方式的利润产出必然大于不可复制的生产方
式的利润产出。因此相比较而言，舞台表演
艺术的生产方式往往成本投入较大且利润产
出较小，电影电视艺术的生产方式一般成本投
入与利润产出均较大，文学、美术等生产方式
成本投入较小而利润产出有可能较大。当然，
利润产出还会受到产品质量（艺术、思想价值）
与受众选择的影响。这些都是左右艺术产品
的市场价格乃至大众消费结构的重要因素。

上述三方面的差异影响着我国不同地区
大众包括文化消费在内的总体消费水平，进而
影响着以此为基础的文化市场的规模、容量乃
至文化产业的生存、发展状况，也最终影响着文
艺产品的生产、营销，这就是我国经济、文化发
展的现实基础与基本国情。党的十八大报告明
确指出：“我们必须清醒认识到，我国仍处于并
将长期处于社会主义初级阶段的基本国情没有
变，人民日益增长的物质文化需要同落后的社
会生产之间的矛盾这一社会主要矛盾没有变，
我国是世界最大发展中国家的国际地位没有
变。在任何情况下都要牢牢把握社会主义初级
阶段这个最大国情，推进任何方面的改革发展都
要牢牢立足社会主义初级阶段这个最大实际。”
因而，重视对这些反映我国基本国情的现实状
况的全面、深入调查研究，是我们针对不同情况
制定切实可行的文化政策、进行科学规划管理
的基本依据，也是我们推动社会主义文化大发
展大繁荣、建设社会主义文化强国的必备基础。

应重视大众文化消费结构调查研究
□田军亭


