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开展有创见的理论学习和研究
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一
习近平总书记在全国宣传思想工作会议上的讲话中

指出：“宣传思想工作就是要巩固马克思主义在意识形态
领域的指导地位，巩固全党全国人民团结奋斗的共同思想
基础。”这两个“巩固”的指示，对我们做好文艺工作同样具
有现实的针对性和理论指导意义。

习总书记在讲话中还说：“领导干部特别是高级干部
要把系统掌握马克思主义基本理论作为看家本领”。这使
我联想到，今年3月中央党校建校80周年的大会上，他语重
心长地说了意思相同的话：“认真学习马克思主义理论，这
是我们做好一切工作的看家本领。”可见，习总书记对领导
干部学习马克思主义理论是极其重视的。由此我们也能
明了，所谓“认真学习”马克思主义，主要就是指应“系统掌
握马克思主义基本理论”。至于如何理解“看家本领”，以
我浅见，其原意本是指自己擅长而别人难以胜过的本领。
这里，则是指可具备一种正确的、高效的、关键的、为其他
学说所无法比拟的思想与行动能力。习总书记特地指出，
这个“看家本领”对“做好一切工作”都管用。所以，我们文
艺批评、文艺创作和文艺管理工作，也应当把对马克思主
义的学习重视起来。

为了使学习马克思主义具体化，对于文艺工作者来
说，有必要提出应认真学习和系统掌握马克思主义文艺理
论的问题。因为这事关我们文艺的方向和道路，事关文艺
事业的前途和命运，事关文艺活动的水准和魅力。

众所周知，马克思主义文艺理论是马克思主义基本原
理在分析和处理文艺问题时的结晶与反映，是马克思主义
艺术观和审美观的集中体现。它不仅蕴含着从辩证唯物
论和历史唯物论角度观察文艺问题的智慧和眼光，而且蕴
含着千百万劳动群众和优秀作家艺术家从事文艺活动的
宝贵经验和教训。从世界范围来看，马克思主义文艺理论
的出现是人类文艺思想史上一次壮丽的日出；从中国现代
史来讲，马克思主义文艺学说的传入和传播给中国现当代
文艺进程带来了翻天覆地的变革。长期的复杂的文艺实
践证明，马克思主义文艺理论是最符合党和人民对文艺的
根本要求和根本愿望的；其揭示的文艺运动的规律也是最
真实、最科学的；它给革命文艺工作所提供的话语权、领导
权和管理权也是最为权威的。马克思主义文艺理论展示
的立场、观点、方法，已经成为文艺领导干部和革命作家的
必修课和基本功，成为我们坚定理想信念的决定性因素，
成为我们从事革命文艺事业的指针与法宝。

二
历史是一面镜子。历史的经验告之：只要我们老老实

实、原原本本地学习马克思主义理论，系统掌握马克思主
义文艺学说，自觉用它来观察和解决实际的文艺问题，我
们就能够在文艺意识形态领域占有主动权，增加正能量；
就能够凝聚广大文艺工作者团结奋斗的共同理想基础，唱
响主旋律；就能够抵制和纠正各种错误思潮和观念的侵

蚀，高唱正气歌；就能够在社会主义文艺事业中不断改革
创新，开创新局面。由此我也更加理解，为什么习总书记
在十八大后政治局第一次集体学习时强调“马克思列宁主
义、毛泽东思想一定不能丢，丢了就丧失根本”的道理。马
克思主义文艺学说就是我们从事文艺工作的命根子，丢
了，也会“丧失根本”。

毋庸讳言，我们在文艺工作上面临着多元、混乱的社
会思潮，面临着纷繁、芜杂的舆论环境。在这种情况下，如
果我们不能旗帜鲜明地坚持马克思主义文艺观的指导地
位，不能坚定不移地树立共产主义的理想信念，那么，我们
在意识形态领域斗争中就会打败仗，思想防线和理论阵地
就会崩塌，马克思主义对文艺事业可持续的引领作用就无
从谈起。我们宣传马克思主义文艺观，首先自己要真学、
真懂、真信、真用，要言行一致、知行合一，这样才能让别人
愿意听、信得过、入脑入心。古人云：“心定则道纯，道纯则充
于中者实，中充实则发为文者辉光”。一种学说，倘要让别人
信，首先得自己信。如果自身就半心半意，半信半疑，或者以
奚落马克思主义文艺观为“能事”、“时尚”，那么就难以在宣
传中有真正的影响力和说服力。所以，我们务必要站在时代
发展的高度，从文艺工作的大局出发，深刻领会和认识学习、
研究、宣传马克思主义文艺观的极端重要性。

坦率地说，我们对马克思主义文艺观的信念，不是出
于宗教式的虔诚，也不是出于主观的盲动，而是出自于对
它所揭示的文艺本质及其文艺运动规律的认知与把握。
马克思主义文艺理论是一门科学，是一门被一个多世纪的
历史和实践所验证了的科学。正因为它是科学，所以才成
为了我们树立自信心的力量之源，其观念和方法才成为我
们推动文艺发展的强大动能，其创新精神才成为我们文艺
事业始终保持旺盛活力的依据所在。

面对新的形势，我们越发感到抓紧抓好马克思主义文
艺理论学习、研究、宣传的必要性。如今，我们学习宣传马
克思主义文艺理论的外部环境、社会条件、工作对象和理
论状况都已大不一样了。有些做法过去可能有效，现在则
未必有效了；有些过去不合时宜的东西，现在却可能势在
必行；有些过去不可逾越的地方，现在则需要推进突破。
马克思主义文艺理论的学习和宣传，不能总是“常说的老
话多、正确的废话多、严谨的套话多”，这种没有新意、脱离
实际、缺乏时代性、漠视群众观、不敢开展积极思想斗争的
做法，在群众中是不会有听众也不会有市场的。

三
学好马克思主义文艺理论，要大力倡导认真、反复地阅

读经典作家文艺论述的原著，不能只靠二手、三手的材料。
提高马克思主义文艺理论研究的水平，一定要注重回到经典
著作的“文本”，着力在开掘和阐释原著上下功夫，一定要吸
取任意阐释、读不出深意新意却读出其中本来没有的意思的
教训。

学习宣传马克思主义文艺理论，通晓它、研究它、宣传
它，其目的全在于应用。马克思主义文艺理论“不是教义，

而是方法。它提供的不是现成的教条，而是进一步研究的
出发点和供这种研究使用的方法”。因为是“方法”，它才
能成为我们的“看家本领”。而只有把它作为一种“本领”，真
正去学以致用，我们才能在这个过程中真正改进学风、改进
文风，达到推进马克思主义文艺理论中国化进程的目的。

我认为，眼下的马克思主义文艺理论研究存在两种有
害的偏向：一种偏向，是不从辩证法和方法论出发，不是从
事物的总体观出发，而是从传统的文艺学套路出发，从零
碎的经典作家的只言片语出发，从个人主观营造的结构系
统出发，像“编花篮”一样把一些彼此不搭界、不相联甚或
观点悖谬的论述组合到一起；像“开药铺”似的列出理论的
多个“论”、多个“性”；像“梳辫子”一样，把各种角度、各个
层面的意见强行地编组到所谓“本质”、“审美”、“形式”等
问题上去，追求体系化和面面俱到。毫无疑问，这种按照
个人意图排列马克思主义词句的“八股”、“教条”做法，忽
略了学理基础的探讨，是有悖于马克思主义文艺理论作为
科学方法论的辩证精神的。

另一种偏向，是脱离马克思主义的根基，把所谓的“创
新”和“中国化”当成传布西方现代某些文艺学说的途径与
口实，动辄将马克思主义文论同西方现代文论“组合”“嫁
接”起来，其结果使得马克思主义文艺理论面目全非。近
些年有个普遍的现象，就是一些号称从事马克思主义文论
研究的人“言必称西方”，把当代西方文论当成“主流文艺
学”，将马克思主义文艺理论有意无意地去跟各种西方学
说“融会”、“溶合”，结果使西方文论成了当下主宰，而马克
思主义文论被打入“过时”、“陈旧”的冷宫。这种崇洋媚
外、以假乱真、鱼目混珠的学风，对马克思主义文艺理论的学
习、研究和宣传是极为不利的。恩格斯曾经告诫过：“一个人
如果想研究科学问题，首先要学会按照作者写作的原样去阅
读自己要加以利用的著作，并且首先不要读出原著中没有的
东西。”实用主义和虚无主义的做法，都是要不得的。

马克思主义文艺理论对待西方各种文艺学说，应当是
“批判地重新加以探讨”的关系，应当是改造之后加以吸收利
用的关系，而绝非是“你中有我、我中有你”、“彼此启迪”或

“融会”、“暗合”的关系。不正视不承认这一点，马克思主义文
艺理论就有被人为地与西方各类文艺学说“合并同类项”的
危险，马克思主义文艺理论本有的解释世界和改变世界的属
性也有被阉割和抹煞的危险。

为了巩固马克思主义在文艺意识形态领域的指导地
位，使马克思主义真正成为文艺研究、文艺创作、文艺管理
的“看家本领”，我们应当加强马克思主义文艺理论的学
习、研究和宣传,提倡阅读马克思主义文艺论著，开展诚实
而有创见的研究。只有这样，我们才能把马克思主义的文
艺学说掌握好、运用好，才能使它进入新的境界，为我国文
艺事业搭设更科学的平台。历史的经验表明，实现马克思
主义文艺理论中国化，一方面是它的中国化、它的创新，另
一方面则是它必须符合马克思主义的基本原理。这两者
相辅相成、互为表里。只要我们处理好这个关系，我们就
能在文艺征程上无往而不胜。

中国新文学学会第29届年会暨“和平文化与
战争文学”国际学术研讨会于近日在湖南怀化召
开。会议由中国新文学学会、湖南省文联和怀化
学院联合主办。来自日本、加拿大、马来西亚和
中国大陆、台湾近 180位国内外专家、学者，围绕
和平文化理论与战争文学叙事、战争文学整体研
究、抗战文学评价、战争与人性、战争题材作家作
品（影视）研究、战争诗歌研究、战争文学的历史
真实性、战争文学中的国民性以及日本的战争文
学、台湾的战争文学等问题展开了热烈的研讨。

在研讨过程中，王庆生强调，战争既是一个
古老而永恒的话题，同时也是一个具有深刻内涵
和实际意义的话题，贯穿于整个人类发展史。铭
记战争给人们带来的苦难，避免历史悲剧的重
演，弘扬珍爱和平的传统，让战争远离人类，让和
平永驻人间，是每个人的期望与责任。张炯则从
新文学整体研究的视角出发，将中国新文学战争
书写分为三个时期：第一时期是 20世纪上半叶，
从北伐战争开始，谢冰莹《从军日志》，蒋光慈《少
年漂泊者》《短裤党》等间接地描写北伐战争和十
月革命战争初期，拉开了新文学战争书写的序
幕；第二个时期为新中国成立到文化大革命结束
前期；第三个时期为改革开放后30多年。认为战
争与和平构成了人类历史的悲欢交响曲。刘绍
峰指出，我们既需要透过战争文学思考战争的根
源，倡导和平，也需要通过探讨文化与国家的关
系探究具有现代品质和精神的和平文化。熊元
义认为，反思战争文学要站在时代的高度反思中
华民族应有的世界地位。那种“民族的就是世界
的”观点某种程度上也拘囿了学术思维，我们讲
的是对世界问题作出贡献，而事实上一个民族也
不能置外于世界，所以，应该是推动人类文明发
展的优秀作品才是世界的。只有通过树立正确
的民族文化观来反思战争文学，反思当代文学，
推动文学的发展，这样中国的文学才是更有希望
的。“战争文学与和平文化”的主题研讨在会上得
到了与会专家、学者们的一致肯定。

那么，和平文化与战争文学二者之间是对立
的关系，还是有着深刻的内在关联？和平文化为
战争文学的发展能不能提供新的研究视域，从和
平文化的新视角研究战争文学又如何展开？这
是本次会议研讨的核心问题。谭伟平认为，和平
文化与战争文学之间并不是完全对立的关系，就二者关联性而言，
至少存在创作和研究两个层面的关系。董正宇谈到，进入新世纪以
后，世界范围内由战争文化向和平文化的转向，为我们重新审视 20
世纪中国文学的整体状况提供了新的视角。张益伟则从和平文化
理念出发，具体展开对新世纪日华文学灾难叙事的研究，认为日华
灾难文学在和平理念的观照下打破意识形态的重重壁垒，在生命认
知和人与自然关系处理等多种层面都有价值的彰显和意义的开
拓。曾铭（加拿大）以加拿大把和平提高到国家第一要务来抓为例，
谈论华人对加拿大文学、历史学方面的贡献，在会上提出了希望加
大“和平文化与战争文史学研究”的期望。林宛莹（马来西亚）以马
来西亚华裔作家小黑为例，通过其创作轨迹探讨马来西亚华人在抗
战时期为了坚持理想的追求而作出的身份选择。

对于创作者而言，当他们面对客观的历史战争素材时，要融入
自己的价值观念去看待战争，描写战争；而对于评论家而言，则应以
历史的眼光去评述传统和当下的战争文学样本，以自己对战争的看
法引导创作者的心态。创作者和评论家之间应该通过互动共同推
动战争文学理论与创作的繁荣是与会专家们研讨的又一共识性的
问题。王智新（日本）“关于日本文学如何反思侵略战争”的主题发
言引起了与会专家、学者们的高度关注。他认为，由于日本战后不
同时期“反战文学”缺乏对战争和平性质的认识，所以，他们不可能
达到人类对和平理想境界追求的高度。他期待着日本作家能从加
害者的角度，从整体上，从广阔的文化背景上，探讨和剖析战争的内
在原因；如能对战争的帝国主义性质给予必要的批判，将具有更加
发人深省的影响和巨大推动力量。倘若如此，这必将是世界爱好和
平人民的福音。同样是来自日本的华纯，通过浅析日本战争文学中
过度的“被害”意识，揭示当下日本社会为何存在战争认识的误区。
谭桂林认为：对于战争文学的研究，从20世纪50年代开始到现在一
直在发掘并且有所研究，也确实体现出了当下的一个思想高度。相
比新中国初期对于战争研究的思维模式和批评模式，我们现在的确
进步了很多。在近代创作方面，由于作家本人的体验和经历有所欠
缺，对于战争问题的思考或者说是思想背景有所欠缺。客观地说我
们的创作也确实取得了一定的成绩，如若我们的创作再上升到一个
更加多元多角度的思考层面，相信我们的创作成就会得到更加广泛
的认可。

如何看待战争中的人性问题？怎样解读战争文学中有代表性
的文本和典型的文学样式？也是与会专家学者们关注的一个焦点
问题。从“战争人性”与“人学”视角，肖向东认为，中国当代战争文
学创作经历了从“十七年”“政治性”主题审美规范下“人性”的遮蔽，
到“文革”“神魔斗争”模式荒谬演绎中“人性”的扭曲，再到新时期

“民间化”写作取向对“人性”深度发现的过程。谭元亨结合自己的
创作心路历程，认为对人道主义的研究，一定要把历史打通，包括近
现代史，把文史哲的各个学科领域打通，从而拓展我们的视野，以更
开阔的文、史、哲的眼光，寻求战争文学中人道主义的思想脉络及其
逻辑起点。

与会代表一致认为，20世纪是一个战争的世纪，在中国新文学
史上，不仅在战乱时期涌现了许多战争文学作品，在新中国成立后，
战争文学创作一度构成了中国当代文学的主旋律。与会代表们充
分肯定了中国新文学和战争文学的实绩，尽管相比世界文学而言，
中国经典战争文学的代表性不够突出，但进一步拓宽战争文学理论
与创作的研究视域，相信能不断推动战争文学的繁荣和发展。

广 告

头 条 潘洗尘诗歌编辑日记（四篇）……………潘洗尘

阳南河（组诗）……………………………姚江平
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诗 版 图 重庆涪陵诗歌特辑
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由于散文的写作可以不拘形式，题材
也不受时间、空间、地域等条件的限制，故
可写的东西非常之多。究竟写什么样的内
容？选取怎样的材料？这确实需要作者认
真考量和思索。在这点上，我一直学习和
遵循周作人所说的，要么有意义，要么有意
思。这里所说的“有意思”，强调是文章的
趣味性和可读性；而“有意义”更多是说明
文章思想性的重要。有时，一篇文章对前
者能两取其一，也属不错；如果能既有意义
又有意思，那书写出来的肯定是一篇上乘
之作了。

言为心声，一个作家要写好有意义的
散文，首先必须要有一个良好的心态，不为
功利所役，不为世俗所蔽，不断地修养和修
炼，不断地提升自身的思想、见识和境
界……俄国诗人普希金曾说，散文需要的
是思想——舍此任你妙笔生花也毫无用
处。强调的仍是作品思想性的重要。一个
人的思想从哪里来？套用古人的话，就是
要博学、审问、慎思、明辩、笃行。

学习中，我发现，但凡那些写得有意
思，可读性和趣味性比较强的散文，大多
得力于它有精彩、独特的细节描写。基于

此，在长时间的积累和准备过程中，我逐
渐养成了善于观察和捕捉生活细节的习
惯。有了好的立意与好的材料作为基础，
在散文写作的态度上，我则努力坚持“在
场”和“写实”。强调自己在书写过程中
内心和身体都在现场，拒绝道听途说，无
病呻吟；力争“求真相、寻真理、说真
话”，写出生活的真实感和原生态，言之
有物、言之有情。

说到散文的语言，有人说，散文的艺术
就是语言的艺术；还有人说，写散文其实就
是写语言……强调的均是语言对于散文写
作的重要。如果不经细心推敲和反复练
习，大多数人写出来的文字总会干巴巴的，
就事论事，为叙述而叙述，公众语言及大话
套话多，文字拖沓臃肿，仅仅停留在“文通
字顺”的水平上，缺少现场感，当然也就谈
不上生动和意境了。所以说，语言是文章、
一篇散文的门面，也是一块吸引其往下深
读的敲门砖。写作就是一种探寻，探寻最
好的表达。有时，语言的魅力就是思想本
身的魅力。

闲暇之时，我曾对莫言、贾平凹、沈从
文、汪曾祺等文学大家的经典篇章的语言

文字作过一些研究，发现其每一句话、甚至
每一个章节，想在里面加进一个字或减掉
一个字都非常困难。虽然，初看他们的文
字都很平实、质朴，但整体上却是越读越有
味道，越读越有意境，让人欲罢不能。这些
都是他们在语言的运用上，注重准确、精
练，乃至于平和、朴实、静美而富有张力的
结果。汪曾祺一直坚持说自己是一个文体
家，强调的就是对语言文字艺术的运用和
追求。

贾平凹曾说，作家要有自己的语言风
格，要多用动词少用形容词，多用描写少用
概述，要学哮喘病人说话——多用短句少
用长句，要少用公众语言、少用成语……他
还举例说，如果要用“万紫千红”，切忌照
搬，要生动地描写出一千朵花是怎样红的，
一万朵花是如何紫的。朱光潜曾说：“语体
文的声音节奏就是日常语言的自然流
露……正如我们不能拉着嗓子谈话一样，
必须念着顺口……可以在长短、轻重、缓急
上面显出情感思想的文变和发展。”韩少功
也曾说，日常生活中是很少见到两个人全
用格言警句对话的……这些，印证了一句
佛门语录：高僧只说平常话。实践中，我每

写完一篇散文，总是会叫小孩或自己细心
朗诵一遍，如果听到和感觉到哪句话有些
生硬、听着不顺耳，或过于熟悉和过于流畅
等等，都会停下来反复推敲修改……直至
满意为止。

还有，面对散文的书写，我很欣赏也非
常喜好于生活及做人做事方面的“悖论”：
纠缠、放荡、暧昧、喜新厌旧等等，即围绕文
章的主题，不断地纠缠，让其暧昧朦胧、若
隐若现；挑选的材料和细节则选新颖的、鲜
活的、毛茸茸的；文字的运用弃舍呆滞、古
板、陈腐，让其跳跃、炫彩、放荡……正所
谓，文章千古事，得失寸心知。

沈从文说，读书不是受影响，而是受启
发，而启发的前提，就是你必须有生活、有
经历。所谓通达，即是通天地之气，通万物
之气。常言所道“世事洞明”“人情练达”，
说的都是此理。通达了，你的创作灵感便
会飘然而至，常常会有许多神来之笔，如天
马行空，越写越好。当然，通达的前提是要
多写多练。平常，我们说话为什么张口能
来，而写文章却常常难以要把想说的、想写
的写出来？那是因为说话，我们天天在说
在练，所以熟能生巧。写作也是如此，如果
你能做到天天写天天练，保准也能想说什
么就能写什么。

而我的写作先是出于一种爱好和迷
恋，继而便变成了一种习惯、一种温暖、一
种信仰……但愿我的书写，在温暖自己的
同时，也能给读者带去一丝温暖。虽难至，
然心向往之。

散文易写却难工
□李清明

学习体会笔谈● ●


