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■新作点评每年的国庆档都是国产影片的必争之地，上
演着各类型影片的银幕激战。相较于 2012 年硝
烟四起的国庆档，今年国庆档似乎稍显冷清，而
由徐克执导的 3D武侠悬疑片《狄仁杰之神都龙
王》异军突起，不仅在国庆档赢得票房、口碑双
赢，刷新徐克个人作品单周票房纪录，更创下国
庆档历史新标杆——单片单周取得3亿元票房。
影片集武侠、悬疑、惊悚、喜剧等诸多类型元素于
一身，充溢着凌厉激烈的动作场面，呈现出独特
的美学风格。

类型元素杂糅
作为中国具有独创性的电影类型，武侠电影

凭借其特有的文化背景和美学风格，将中华民族
的人文内涵以影像的形式传播出去。狄仁杰系
列将武打动作与叙事融合，展现了一个炫目刺
激的“武侠世界”。同时，徐克寄望将狄仁杰塑
造成中国人心中的正义英雄代表，在世界神探
殿堂上留有一席之位。《狄仁杰之神都龙王》中
每个角色的动作风格都经过精心设计，在拍摄
前徐克都会先将整场戏画下来，力求武打场面
的精彩，可谓“开创了笔画式功夫”，而“脱手
剑”、“致命铁球”等玄兵利胄的设计也令武打节
奏更加紧张刺激。

在人物形象塑造层面上，影片充分凸显了狄
仁杰身上特有的仁厚儒雅和英雄气节，并通过由
初入大理寺的狄仁杰、寺卿尉迟真金和御医沙陀
忠组成的“神探三人组”，将狄仁杰从以往德高望
重的传统英雄形象拉到平实的生活状态中。三人
风格迥异，各司其职，极大地丰富了影片的人物
形象：狄仁杰凭借“唇读术”、过目不忘等过人技
能追查破案线索，武功高强的尉迟真金集中心力
侦破“龙王谜案”，而怀才不遇的沙陀忠终有机会
施展高超的医术。这些设置不仅避免了影片的主
题过于厚重而与观众之间产生一种疏离感，更引
发了一系列颇具戏剧性的喜剧桥段。

此外，悬疑与惊悚的大量融入在某种程度上

已经成为徐克作品不可或缺的关键元素。《狄仁
杰之神都龙王》延续了前作奠定的悬疑基调，进
一步将悬疑、惊悚与破案情节融为一体，打造谜
中有谜、局中有局的古装悬疑电影。影片不仅将
恢弘的盛唐场景延伸至广阔未知的海域，同时上
演朝野危机，“龙王谜案”、“蛊毒”等令影片悬念
迭起，线索众多但环环相扣，诡异景象背后更隐
藏着多重秘密。影片场景多达60余处，写实但不
拘泥于考据：传统的海军战舰、寺庙园林、码头渔
港、树木掩隐等，展现了神都洛阳气势恢弘的建
筑艺术景貌，为影片增添了丰富凝重的历史色
彩；“大理寺”阴森的地牢、“燕子楼”华美的楼阁、

“蝙蝠岛”惊险的悬崖峭壁等，与洛阳的繁盛景象
形成鲜明对比，进而凸显影片的悬疑色彩。影片
中神秘的“施蛊术”最为诡谲，不论是东岛异族人
以肉身培植蛊苗、手臂长出怪草，抑或是朝堂上
蛊虫被解药驱散、从人体中爬出，“蛊”甚至成为
几乎撼动盛唐政权的关键所在，不仅在叙事层面
上与狄仁杰推理、侦破谜案紧密结合，同时挑战
了观众对惊悚画面的观感极限，在惊骇之余达到
了拍案惊奇的效果。

技术挑战升级
从《狄仁杰之通天帝国》酝酿3D技术的运

用，到《龙门飞甲》全程使用3D拍摄，徐克已

经被贴上了“技术狂人”的标签，而他对3D技
术与特效的创意运用也已成为他独特的风格。

《狄仁杰之通天帝国》中徐克通过特技制造
了通天浮屠，其壮观程度令人叹为观止。此后，
作为国内首部真正意义上的3D武侠片，《龙门飞
甲》 利用 3D强化了空间代入感与动作真实性，
展示了徐克别出心裁的3D武侠表现风格。在当
下这部《狄仁杰之神都龙王》中，徐克更为充分
地发挥想象力，制作出了华语电影中最大的特效
海底怪兽鳌皇。同时，为了让《狄仁杰之神都龙
王》的3D效果达到极致，徐克将动作与特效紧
密结合，力求使技术真正地为叙事服务。如为了
完成“蝙蝠岛”上悬崖打斗的段落，工作人员在
拍摄现场搭建了一座垂直的峭壁，每位演员的所
有武打动作都需要在峭壁上完成，再进行特效制
作，最大程度地展现了动作的真实性与惊险刺
激。

作为影片叙事情节的关键所在，神都龙王
和海底怪兽多次诡异地出现在水中，为此徐克
挑战“水下 3D”，动用全球仅有 3 台的顶级水
下摄影机，并由澳洲专业摄影师提供技术支
持，这也是华语电影首次进行水下3D拍摄。

创作风格嬗变
对于大多数导演而言，创作模式和偏好通常

会随着阅历的增加变得相对固定，从而拥有自
己独特的创作风格，这种风格亦常被沿袭；对
于徐克而言，不断创新与变化却成为其颇为显
著的风格，亦如徐克所言，“以今天的我打倒昨
天的我，又以明日的我打倒今日的我”。徐克将
自己的创意融入作品中，制作了风格迥异的作
品，其监制的 《英雄本色》 系列、《倩女幽魂》
系列等开创了香港电影的新气象，为日后香港
电影甚至华语电影的蓬勃发展积蓄了创作经验。

徐克在电影创作方面的嬗变表现在他对动
作设计的另辟蹊径。以黄飞鸿系列电影为例，
纵观中国武侠电影的发展历程，黄飞鸿系列可
谓是香港电影黄金时期的经典代表作之一。黄
飞鸿系列之所以掀起香港武侠电影的新风潮，

很大程度上在于徐克创新性地展现了硬桥硬马
的真实武术招式，反响热烈。影片不仅将南派
的真功实打与北派的潇洒飘逸相结合，呈现出
一种独特的动作美感，同时独创性地加入喜剧
类型元素，以充满趣味的喜剧场景来丰富影片
的动作特色。

徐克的创作魅力还在于他能够将武侠动作
与个人情怀融为一体，并随着时代的变迁有所
丰富与发展。从黄飞鸿系列到狄仁杰系列，徐
克以创新的动作设计与丰富新颖的视听表现，
不断突破以往武侠电影的创作框架，用独特的
剪辑技巧将武打动作施以多元化演绎，极大地
提升了影片的动作神韵与观赏效果，从而呈现
出自身独特的动作风格。

《狄仁杰之神都龙王》：
徐克的武侠新印记

□刘 佳

■关 注

如何破解国如何破解国产产““非现实非现实””
题材题材电影创作困境电影创作困境

□本报记者 徐 健

继《国歌》《国旗》之后，在新中国成立 64
周年之际，我们又在故事片银幕上看到了《国
徽》的风采，这是值得庆贺的。

影片《国徽》的意义首先是真实而生动地
描写了新中国成立之初，设计国徽以及铸造
天安门城楼上第一枚金属国徽的故事，影片
揭示了许多鲜为人知的事实，从中表现了从
开国领袖、知识精英到普通工人对新中国的
热情、热爱和热烈向往。

国徽是国家的象征。那么这个国家的特
征应该是什么呢？影片中人们围绕这个问题
展开的探讨和争论是饶有意味的。开国元勋
朱德总司令想到长江黄河，建筑学家梁思成
提到三山五岳，沈阳第一机器厂党委顾书记
认为首先要表现工人阶级当家做主，一些年
轻工人设计的国徽图案是奔跑的火车头……
而大家共同想到的则是象征中国共产党领导
下全国人民大团结的五角星和代表工农联盟
为基础的齿轮麦穗。美术家张汀建议把天安
门图案放进国徽，引起了一场争论：有人认为
天安门是封建皇权的标志，有人认为天安门
代表五四运动的意义，也有人提出要从传统
文化中去寻找中华民族的精神……最后，毛
泽东主席一锤定音：天安门是革命的象征、民
主的象征，应该放进国徽。

影片《国徽》的这些描写使今天的青年一代了解了国徽的
意义及其由来，也看到了60多年前人们对新中国的理解和希
望，党的领导、工农联盟、人民团结，以及民主、科学、繁荣、富
强，这就是 60多年来中国人的“中国梦”，对于今天的我们仍
具有重要的意义。

影片中的一些细节描写别有深意：国徽设计方案正式通
过后，雕塑家高庄在做浮雕木模时企图从艺术角度作些细节
修改，并为此给毛主席写信表述自己的意见。他的行为被一些
人认为是“违法”、“逆披龙鳞”，他自己甚至都整理好行李准备
去坐牢。最后，毛主席对这位艺术家的坦率表示非常欣赏，高
庄也感慨“有如此胸襟的领袖和政党是国家之幸”。廖廖几笔，
使人们看到封建意识在新社会的流毒之深以及一代精英为民
主自由而努力的牺牲精神。

在沈阳第一机器厂，工人群众以国家主人翁的热情投身
国徽铸造，厂党委顾书记却强调参加者必须“政治上可靠”，把
一些有所谓“历史”、“出身”问题的同志排除在外。影片中的顾
书记后来在实践中接受了教训，可是在新中国的现实发展中，
这种唯心主义的“唯成分论”后来却越演越烈，终于在“文革”
中使人民民主社会的理想蜕变为新的封建等级社会，影片向
我们警示了这一历史教训。

《国徽》在艺术上的特点是用平行蒙太奇的方法把设计国
徽与铸造国徽链接成一个故事，把智识精英与翻身工人的智
慧和热情拼接在一起。设计国徽与铸造第一枚金属国徽，应该
说是本不同的两回事，可以写成两个不同的故事，现在影片把
两者联在一起，交叉叙述，作了一个全景式、群像式、多侧面的
描写，反映了全国上下各阶层对新生国家的热爱和热情，显得
更加气势恢弘。

■评 点

上世纪80年代，由中国儿童电影制片厂拍摄的《霹雳
贝贝》《大气层消失》等带有科幻色彩的电影，曾以其新颖
的题材选择、反常规的情节设置、充满想象力的影像表
达，不仅赢得了那个时代青少年观众的喜爱，也在“80
后”的成长记忆中留下了深刻的印象。如今，当“90
后”、“00后”们逐渐成为电影市场的主体，他们的成长
记忆里还会找到这类既充满想象力、创造力，又具有科
学性、观赏性的国产科幻电影吗？他们科幻电影的概念
又是通过什么方式建立起来的呢？或许可以让数字来说
话。今年中国电影票房继续保持强劲的发展态势，仅上
半年就取得了 109 亿元的较好成绩，其中，国产电影占
68.5 亿，进口电影 41.4 亿。在国产电影中，票房成绩较
高的当属带有魔幻色彩的 《西游·降魔篇》，其余大多则
被颇有观众缘的现实题材青春片、爱情片获得。与之相
反，进口电影的票房基本上都是依靠科幻、魔幻等“非
现实”题材影片。可以说，此类题材的市场已经被好莱
坞所垄断。而这种态势更是在暑期档延续着，近 4 个月
的时间里先后上映的进口影片《星际迷航》《超人：钢铁
之躯》《重返地球》《环太平洋》《侏罗纪公园》《极乐空
间》等均为科幻片。

当我们的观众渐渐习惯于好莱坞科幻片的视觉盛
宴，当今天的青少年成长中都是好莱坞式的奇幻想象，
本土科幻电影还能为他们留下什么样的记忆空间？在日
前举行的第 22 届中国金鸡百花电影节中国电影论坛上，
来自电影界的专家学者以“类型、创意与中国元素”为
主题，就如何全面提升中国电影创意空间、全球化语境
下中国元素的体现方式、“非现实”题材影片的创作与前
景等多个问题进行了深入探讨，其中以科幻、魔幻为代
表的“非现实”题材电影创作受到不少与会者的关注。

中国电影呼唤真正的科幻片
浙江大学教授盘剑做了一个统计，从上世纪 90 年代

中后期到新世纪的今天，如若把那些只有一点科幻元素的
作品都算上，内地与香港相加也只有《再生勇士》《紫雨风
暴》《公元2000》《蓝血人》《宝葫芦的秘密》《铁甲无敌玛利
亚》《超极学校霸王》《特警新人类》《千机变—拯救危城》

《飞鹰》《长江七号》《机器侠》《全城戒备》等寥寥十几部“科
幻片”，这在每年五六百部（2012 年为 745 部）的中国电影
总产量中所占的比例实在太小了。其实，不仅仅是数量问
题，盘剑提出自己的疑问：这些我们自己称之为“科幻片”
的影片究竟是不是真正意义上的“科幻片”？

以《机器侠》为例，盘剑认为，这部号称“中国科幻第一
片”的《机器侠》除了一个多亿的投资算得上中国科幻片投
资“第一”以外，是不是“中国第一部”真正意义上的科幻片
仍然值得商榷。片中出现了真正具有科幻片属性、特征的

“机器人”角色，但影片却并没有真正贯彻对上述科幻主题
的阐述，而是不知不觉地又转到了导演刘镇伟一向擅长的
爱情加搞笑的娱乐套路上，于是“机器人”便成为了刘镇伟
奇幻爱情娱乐片的一种新的花样，本质上与《情癫大圣》并
无区别。这使得影片缺乏基本的科幻思维，并完全不顾科
幻逻辑，如警察胡军成为机器人后，可以任意变身成为太
极武师吴京，甚至还可以瞬间从身后变出许多拳师、武士
来，就像《西游记》中孙悟空拔几根汗毛一吹就出现了成百
上千的小猢狲一样。《西游记》怎么成了科幻作品，那是神
话。盘剑认为，科幻片作为一种电影类型，有着题材、风格、
叙事模式、世界观以及思维逻辑等多方面的独特要求，并
在长期的发展中建立了一个完整的体系，真正的科幻片创
作需要完全满足这个体系的一系列程式要求。而在我国70
多年的“科幻电影史”上并没有出现完全满足这一体系要
求的作品。

国产幻想类电影“魔幻化”严重
为区别于现实题材、写实风格、现实主义追求类的电

影，北京大学教授陈旭光把表现人类超现实的、梦想的、想
象的世界的电影称之为“幻想类电影”，包括科幻、奇幻两
个大的“亚类型”。陈旭光认为，在好莱坞的分类体系中，奇
幻电影几乎涵盖了除科幻题材外其他一切幻想类型影片，
但是这种电影进入中国后，在与我国本土奇幻电影交流、
碰撞的同时，出现了所谓的“魔幻”电影和“玄幻”电影的说
法。其中，魔幻的核心是将魔法作为超自然力量的准则，根
基于西方的民族神话、巫术和骑士文学；玄幻则是地道的
本土概念，其核心幻想元素根植于东方传统文化中，如武
侠、仙怪鬼神等，兼而吸收其他幻想电影的特征。

陈旭光认为，由于中国电影的想象力贫弱，“幻想类电
影”长期得不到重视。这客观造成了我国当下幻想类电影
紧缺、奇幻电影稀少、玄幻电影不成熟、魔幻电影盲目跟风
等现状，而市场上出现的带有幻想色彩的电影几乎全部是
玄幻电影。此外，由于现而今的年轻观众受西方电影、游戏
熏染严重，在观赏趣味上更偏爱西方魔幻风格，因此，为了
迎合观众口味，在近几年的玄幻电影中，中国本土的风格
正在逐渐丧失，透露出的反而是西方的、魔幻风格。比如在

《白蛇传说》中，蝙蝠精的形象使人联想到西方的吸血鬼，
《画壁》中的仙境更像是印度佛庙等。

中国影协分党组书记康健民认为，中国元素体现了中
国文化的精华，具有旺盛的生命力，是中国电影在全球大
电影产业格局中立足的根本，也是电影创意可资借鉴的重
要资源。为国产幻想类电影注入中国元素，可以为其形成
创作风格、提升创意品质、乃至“走出去”方面提供动力。但
是，现实中国产幻想类的电影在故事题材、内容上更热衷
于哪些方面呢？陈旭光认为，不管哪一类型的“幻想”，其故
事几乎都依托爱情题材的单一套路。比如《无极》就描写了
三个男人与美女倾城的纠缠，《画皮》《画皮2》都以人与人、
人与妖的情感作为主线，《画壁》中三个男人在仙境中任选
妻子的场景俨然就是古代版的“非诚勿扰”相亲节目，《白
蛇传说》则是许仙和白素贞爱情的当代演绎。相较于好莱
坞仅仅将爱情作为其中主要线索的表现方式，陈旭光认
为，国内当下的幻想类影片，无法摆脱对于“爱情剧的喜
爱”，走的是幻想片与爱情片结合的路子。

科幻片要向科幻文学汲取养分
一般认为，由于中国电影缺技术、缺想象力、缺具有自

然科学知识结构的创作人员，使得国产电影很难在科幻片
领域有所突破，但盘剑认为，更重要原因在于，我们缺乏对
类型创作的自觉意识和正确理解。科幻片对科学有特定要
求、对叙事有独特规范，国产电影在科幻片的创作类型上并
没有形成传统，也没有形成一定的产业格局和规模。在他看
来，类型意识缺乏、类型认识存在误区，不只是国产科幻片
缺失的原因，同时也是中国电影进一步发展必须摧毁的障

碍，或不能不越过的“坎”。此外，科幻片创作倾向于“向前
看”，强调想象、注重创新、具有现代性特征；国产电影则出
于传统和市场的考虑更倾向于“向后看”，强调历史真实、注
重传统价值、追求凝重平稳，这显然于科幻片创作是不利
的。对此，盘剑建议，国产科幻电影创作者应该确立“向前”
的“创作面向”，既要具备超常的想象力、创新能力和现代精
神外，还要有严谨的科学思维、逻辑和明确的类型意识。

而在陈旭光看来，我国科幻电影的缺失，一方面是由
于我们的电影工作者大多出身文科，对于科学技术并不了
解，也不擅长于科幻创作；另一方面，我国科学工作者的科
普工作并不普及，学界与文艺工作者、学界与百姓间沟通
不畅。对此，他建议，我国电影工作者不妨将视角集中于科
幻小说、科幻文学，在科幻事业发展的较好的领域中汲取
营养，同时积极与科学家们保持联系。如此，在文艺创作和
影片构架等几个方面同时下手，才可能打造出逻辑严谨、
故事有趣的科幻电影。

解决好故事内容与奇观形式的矛盾
从《无极》开始，经由《画皮》《新倩女幽魂》《白蛇传说》

到《西游·降魔篇》等，近些年，一些带有西方魔幻色彩的电
影陆续出现，再加上今年年底即将上演的电影《大闹天
宫》，以及正在筹备的《济公》《封神演义》等，此类电影已然
呈现出加速的创作态势。对于这些被陈旭光称之为“玄幻”
电影的作品，中国艺术研究院副研究员刘藩将其称之为

“中国式魔幻片”，即取材自中国传统文化中的超自然故
事、具备异于现实的系统逻辑和完整世界观、包含具有超
能力的幻想生物角色、重视呈现视觉奇观的类型电影，概
言之，它们具有以魔“力”组织故事、以魔“形”展现奇观、以
魔“界”建构时空、以魔“心”塑造角色的创作特色。

中国式魔幻片多改编自中国的传统故事，如何较好地
利用民族优秀的文化传统，让这些传统故事与时俱进，并
走出中国魔幻电影的特色发展之路？刘藩认为，中国式魔
幻片不能忽视故事与观众现实生活的基本关联，要接地
气、有人气、有烟火气，要找准传统故事与当下话题的
契合点，最为重要的是要解决好故事内容与奇观形式的
矛盾。虽然魔幻类型片的形成得益于数字技术的进步，
魔幻片本身的特征之一也在于华丽奇观的展现，但刘藩
认为，任何奇观都必须要以影片故事为依托，不能脱离
影片的主旨而存在。以《西游·降魔篇》为例，虽然影片
票房优异，但其对于妖魔鬼怪的过分渲染却遭受诟病。
其中，沙僧作为鲤鱼精吞食儿童的场面，更是引起了很多
观众的不适，它极大地削弱了观众对于沙僧的认同感，有
悖于观众的文化心理习惯，同时也不利于影片的主旨传
达。这种过分渲染的奇观，是出于血腥刺激的需要，是以牺
牲叙事的连续性为前提进行反复铺陈的，只会拉低影片的
品质水准。刘藩认为，在这个特效至上、炫技成风的时代，
中国式魔幻片要从票房大胜转向口碑大胜，必须要学会平
衡故事和奇观。

责任编辑：任晶晶 电话：（010）65389197 电子信箱：wybyszk@126.com 2013年10月16日 星期三影 视

地址：北京市朝阳区农展馆南里10号 邮政编码：100125 总编室电话/传真：（010）65003319 新闻部电话/传真：（010）65002492 宣传发行部电话：（010）65935482 广告许可证：京朝工商广字0065号 零售每份0.70元 印刷：中国青年报社印刷厂

由中共云南省委宣传部，中国民族音像出版社，中共普洱市委、市
政府，大理州委、州政府，云南普洱锦辉投资集团等联合出品，中国民族
报社、中共西藏自治区委宣传部、中共拉萨市委宣传部协助摄制的一部
揭秘中国百年茶政风云的电视剧《茶颂》，于10月15日登陆央视电视剧
频道黄金时段。

《茶颂》讲述了云南少数民族同胞用茶叶支援西藏抵御外辱，维护
祖国统一的故事，展示了中华茶文化源远流长、博大精深的恢弘历史和
少数民族对中华文化的重大贡献。全剧主题鲜明，故事精彩，文化场面
宏大，是一部超越民族题材概念的中国茶文化大片。该片首次向观众
展现鲜为人知的“万国茶宴”、“贡茶大典”、“贡茶大赛”，和中国历史上

“以茶治边”的民族政策和边茶政治，揭秘茶叶起源于中国的神秘往事。
该剧由白族女作家景宜编剧，王文杰执导，王力可、罗钢、刘金山、

陈逸恒、李强等演员领衔主演。 （王 昉）

电视剧《茶颂》：

展现中国百年茶政风云

《机器侠》剧照 《全城戒备》剧照

《《长江七号长江七号》》剧照剧照
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