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陈家泠的作品首先在结构上是大胆而独特的，甚至是超越性

的，在二维平面上做足了展开的空间文章。他在笔墨上则是百炼提

纯、万取一收的，极为感性的线条超逸出对物象的描绘，成为近乎

抽象的语言。由于画面整体上的疏朗，线条由此得到淋漓尽致地展

示魅力的空间，轻敷微染出来的色泽也清晰如许，传达出别致的现

代美感。陈家泠先生是一位多产的画家，他竟能在无尽的创造中变

幻出格调同一般高雅空灵但仪态有万种风情的画面，令人叹为观

止！我们只能说，他的感觉就是形式创造的源泉。

——范迪安

从 19 世纪中期到 20 世纪初期，也就是从晚清到
民国初年的这一段时间，自上海开埠以来，形成了走
向现代社会的工商系统，许多外国人和外国的资本进
入上海，带来了上海以至整个中国的很多变化。从视
觉系统上认知这种变化，首先反映在绘画上出现了

“海派”，并与京派、岭南派三足鼎立，构成了中国画进
入20世纪继承、变革与发展的新的画学体系。尽管今
天所谈的“海派”已经扩展到需要标定文化身份的各
行各业之中，人们对它也有约定俗成的认知和看法，
可是，这种最初从绘画开始进入到大众视野的海派，
和传统绘画有着很大的不同，与曾经是主流的文人画
在审美上也有着很大的差异，甚至相抵触。在海派出
现之前的上海地区有以董其昌为代表的松江画派，还
有吴门四家，他们在传统画派中都代表着正宗的血
脉。因此，在海派出现之初，像左宗棠这样基于传统
法则所批评的那样，称这些带有新意的绘画是“江浙
无赖文人之末流”，因为这些画及其画法与传统完全
是格格不入的。但是，海上“四任”出现以后带来的新
的画风，是一种视觉和审美上的革命，让人耳目一新，
而与之相应的，如月份牌年画、旗袍仕女、各类广告、
靡靡之音、灯红酒绿，都打破了传统的大众审美习惯，
颠覆了已有的规则，标志着一个新时代的到来。

新的绘画方式与新的审美时尚带来了传统绘画
的变革，影响了20世纪上半叶中国绘画的发展方向，
而从1949年之后经过改造后的新的绘画，地域性为革
命性所掩，当年海派的那些花样和噱头自然不可能在
新的社会体系中存活，然而，一直注入到基因中的海
派生活方式和文化传统则难以根除，所谓的“夹着尾
巴做人”正是这种地域文化在特殊时期内生存的写
照。代代相传以民间的方式推展了海派文化在上海
地区的发展，重要的是像陈家泠这样的一批新人经过
现代艺术教育的培养走上了社会，他们面对文化传统
的选择很难摆脱地域文化的根深蒂固，他们在传统的
负担前面对着新的现实也肩负着时代的责任。

可以说，陈家泠这一辈毕业于上个世纪60年代的
画家是亲眼看到潘天寿、陆俨少这些老师们继承和发展传统的艰辛，实际上老师的影响为他们
在形成艺术观之前就烙上了时代的印记，等历史的舞台留给他们的时候，他们又是以怎样的方
式面对传统和新传统？又是以怎样的作为承前和启后？1984年，人物画家陈家泠以《开放的荷
花》在第六届全国美展中获佳作奖，成为他转向花鸟画的一个节点，更重要的是他在全国美展中
不经意地抖搂了新海派的包袱，包括透露了他自己的艺术动向。20世纪的中国画经历了吴昌
硕、齐白石、潘天寿，将花鸟画的发展推向了一个历史的高峰，所带来的是在20世纪所有的艺术
门类中，花鸟的变革与发展成为难上加难，而陈家泠选择了一条最难的路途，实在是出人预料之
外。当然更应该看到那是个出“伤痕美术”、出《父亲》、出黄土高坡的时代，可见，海派的智慧在
一个历史的转折时期又是异军突起。5年之后，陈家泠又以《不染》获得第七届全国美展的银奖，
同样画的是荷花。他不仅让人们加深了对他的印象，同时也提示人们新的时代将开启“新海派”
的征程。

与之同时期或者是稍后，上海地区的一批画家纷纷亮相，他们在中国画坛上所表现出的整
体性，让人们看到了时代新风之外的勃勃生机。与海派前贤相比，他们的笔墨与画迹几乎和“四
任”、吴昌硕等海派画家没有相似的特点，可是他们的精神性、时代性都与之有着紧密的联系，因
此，他们的绘画有别于其他地区，几乎是一眼可以辨认。在这一群体之中，陈家泠自成一家，独
树一帜，为“新海派”在新世纪的崛起作出了特别的贡献。他在国家博物馆展出的以“化境”为题
的大型艺术展览，以“万紫千红”、“万水千山”、“万种风情”、“万变为宗”四个部分，充分展现了他
所标示的“新海派”的艺术风范，不仅是在绘画范围内的题材形式多样，在打破人物画、山水画、
花鸟画界限的探索中展现了他从“灵变”到“化境”的美妙，以全方位的表现让人们目不暇接，还
以在推演到工艺美术中的与人们日常生活相联系的各种设计，在陶瓷、家具、染织、服装诸多方
面表现出“泠风格”的才情与智慧。这些基于绘画又不同于绘画的新的出品，也有着“泠风格”与

“新海派”的必然联系。
21世纪才过去了10余年，世界就进入到大数据的时代，在这个时代中，传统艺术如何发展

已经有了一眼就能看到的时代的难度。陈家泠的个案把中国艺术审美的精神和趣味推广到日
常生活，又在日常生活之中激发了传统的现实生命力。显然，这一个案为“新海派”的成型与发

展提供了具体研究的内容，同时也为京派、岭南派的发展提供了一个范例。
无疑，传统画派的发展不是简单的标以一个“新”就能成为一个旗号而行走
于当代，它需要有不同于过去的具体内容。新中国的美术传统中的江苏画
派、长安画派，还有近年来兴起的漓江、关东、黄土等带有地域性的画派，又
该呈现出怎样的地域风采和时代精神，这些都需要领军人物及其地域内或
文化圈内诸多画家的努力。将传统资源化为新的精神内涵，传统画派才有
可能迸发出时代新生和时代神采。

紫竹观音（纸本彩墨196cm×96cm×5 2013） 陈家泠 作

2012年11月6日，严阵的长诗和同名油画
《中国梦》同时在《人民日报》发表，并引起了广
泛反响。今年国庆前夕，一场以“闭上眼睛看
世界”为主题的严阵诗画新作展在京开幕。“闭
上眼睛看世界”是一组以“中国梦”为核心的梦
幻系列油画。作者以不同色彩、不同线条、不
同结构，淋漓尽致地、多瞬间多视角地展示了
梦的瑰灿与神奇、幻丽与奥秘。

谈及创作以《中国梦》为题的诗画的初衷，
严阵表示，中国已经到了一个关键时刻，到了
一个在完成了许多既定梦想之后、需要有一个
新的梦想的时刻，到了一个需要重新认识自
己、重新认识世界的时刻，到了一个需要重新
构建自己、重新创造历史的时刻。因此，诗歌

《中国梦》中突出地强调了“我们需要一个新的
梦，我们需要一个新的中国梦”这一主旋律。
显而易见，这一主旋律的宗旨，就是呼唤人们
从盲目满足的沉睡中清醒起来，超越目前物质
利益的诱惑，重新构建适应当前时代要求的远
大精神诉求和应有的历史责任感。

“在建设中国特色社会主义的前提下，中
国艺术界应该是一片净土，而不是一个名利
场。”严阵说，在得以充分展示个人创作才能的
基础上，对艺术品有一个客观标准是很重要

的。一旦失去了艺术的客观标准，繁荣的就只
能是投机钻营，而非艺术本身。炒作是当前艺
术界一个很大弊端，而艺术家最应该信守的是
艺术，应以一种与时俱进、开拓创新的精神状
态进行创作。“时”就是今天，就是现在，就是时
时刻刻，就是分分秒秒。与时俱进要求充分把
握今天，把握住今天的社会，把握住今天的世
界，这样才有可能和它一起前进，甚至超越
它。超越就要开拓，开拓就是在一片荒无人迹
的地方开出一条新路来，这就是创新。对一个
艺术家来说，创新不仅仅意味着创作出一幅新
的作品，更重要的是首先创造出一个新的自
我。因为有了新的自我，才会有新的作品。“作
为中国艺术家，必须明白自己所处的历史位置
和自己肩负的使命。”

尽管没有接受过专业美术院校的教育培
训，严阵并不因此感到遗憾。他认为这样会形
成一种别样的优势，就是在未来的艺术实践
中，不用再去一一突破导师设下的那些清规与
戒律、图腾与禁忌。因此，他以“随心所欲”作
为自己绘画的座右铭。“一个画家应当有异想
天开的胆识，必须敢于有自己不同于别人的想
法，敢于去奇思妙想，这样你面前的那片神秘
的艺术天空，才会为你一一打开。”

用诗与画描绘“中国梦”
□颜 语

中国梦（2012）

故宫系列之二（2004）

梦中的月亮和天上的月亮·徽州系列（2002）

海 誓（2005）


