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□□杨杨 鹏鹏

《猪八戒吃西瓜》是中国第一部剪纸
动画片。

说到这部动画片，就不能不提到著
名的万氏兄弟。万氏兄弟是中国动画艺
术的创始人，早在1925年他们就制作出
了中国最早的动画片，此后则一直探索，
进行了一系列动画作品的创作，新中国
成立后还参与了 20世纪 60年代大型动
画片《大闹天宫》的制作。

时值1956年，万氏兄弟之一的万古
蟾自香港回到上海，就职于上海美术电
影制片厂，参与新中国动画片的创作。此
前万古蟾一直有一个想法，那就是拍摄
一部剪纸动画片；而此时的上海美术电
影制片厂，正好也想在发展民族风格动
画片方面有所突破。双方不谋而合，这一
工作即告开始——1957 年初动工，1958
年9月正式完成。

这部影片一开始，就是
一个独具匠心的场面：一双
真人的手剪出一个猪八戒的
头部，并把它与一些已事先
剪好的猪八戒身子组合在一
起，然后再让这个贪吃的猪
八戒拿到一块西瓜，同时打
出片名。

整个故事虽短，但却十
分有趣：孙悟空与猪八戒一
同外出觅食，猪八戒偷懒睡
觉，却在无意中发现了一个
大西瓜。猪八戒虽馋，但心眼
到底不坏，于是他把西瓜分
成4块，先吃自己那块；可渐

渐地，猪八戒肚子里的馋虫占了上风，他
把本该留给孙悟空、沙和尚和唐僧的西
瓜一块块吃掉。不料这一幕却被孙悟空
看到，孙悟空也不直接揭穿猪八戒，而是
设计让猪八戒屡屡踩在自己扔掉的西瓜
皮上，连连摔跤，最后他不得不承认自己
的错误。

这部影片的成功，还在于故事情节
上的精巧。该片的编剧是著名儿童文学
作家包蕾。据作家自己回忆，这个故事的
产生，主要有两个来源：一是他看到有些
小孩子十分馋嘴贪吃，二是他看到有人
吃完西瓜后乱扔西瓜皮，两相一结合，便
产生了这个精彩的故事。

现在看来，这部不足20分钟的动画
影片难免有些粗糙，但再仔细想想，这可
是半个多世纪前的动画作品啊——何况
当时的中国动画尚在起步摸索阶段。

朝花夕拾 让剪纸动起来让剪纸动起来
□星 河

■短片短评

在400多年前的欧洲，“我们去郊外吧”这
句话有着丰富的解读空间：如果你有幸穿越过
去并听到这句话时，就意味着有人要求你为自
己鲁莽的行为——譬如说你触碰了某位绅士
高贵而脆弱的玻璃心——付出代价。作为一名
有尊严的绅士，你应该接受这个挑战，在约定
的时间，赶着你的马车，带上你的副手，前往郊
外，拿上约定的武器，与对方一决雌雄。

在动画短片《绅士的决斗》中，两名绅士为
了争夺一位美貌女子的欢心而展开了一场决
斗。有趣的是，两个人决斗的武器不是刀剑或
手枪，而是几乎和城堡一样高大的巨型机器
人。机器人喷着蒸汽，仿佛是两位绅士在发泄
着内心的腾腾杀气。再加上考究的燕尾服，维
多利亚的大城堡，千奇百怪的武器等等，短片
的各种元素组合在一起，散发出浓重的蒸汽朋
克的味道。

想必是为了突出决斗双方的势均力敌，短
片无论是从构图还是从情节设计上，都极具对
称和平衡的美感。从一开始两位绅士的言行举
止，到激烈的兵戎相见，两个人的戏份不偏不
倚，打斗起来也是难分难解。这段镜头
感十足的对打绝对是影片的高潮，相
比好莱坞大片也毫不逊色，体现了创
作者对运动规律和镜头调度的灵活把
握能力，我想这大概也得益于短片的
创作者blur工作室在游戏和影视等方
面的充足经验。

《绅士的决斗》片长 7 分多钟，故
事结构也并不复杂。在绅士们两败俱
伤之后，美女的管家渔翁得利，斩获了
她的芳心。这样的结尾出人意料，却也
在意料之中。我想作者希望借此提醒

观众，当你在别处争抢得不可开交时，别忽略
了自己真正想要的是什么。

英国Bird Box工作室的动画短片《决斗》
也十分有趣。在这部短片里，不论决斗者双方
如何瞄准，哪怕是打断了树枝，打死了小鸟，打
倒了副手，打光了子弹，也还是毫发无伤安然
无恙，最后两个人不得不拳脚相加，活生生把
手枪对决变成了一场肉搏战。这部短片全长仅
1 分多钟，画面十分简洁，丝毫没有矫揉造作
之感，可谓短小精悍，妙趣横生。

这部短片体现了创作者Bird Box 工作室
的一贯风格。Bird Box 工作室是一个跳脱出
常规思维的动画工作室，追求独立的思想、独
特的创意和独到的见解。在官方网站，它称自
己为“充满乐趣的、新的伦敦动画房子”，它展
示出的16部独立短片和9部商业短片，每一部
都有典型的 Bird Box 的烙印：原始质朴的画
风、天马行空的想象力、幽默的叙述方式，还有
不落窠臼的绝妙结局，这些烙印都在极其有限
的时间和空间内展现出来，带给观众非常愉悦
的观影体验。

我们去郊外吧我们去郊外吧
□魏 丹

伊朗首都德黑兰附近一个清冷的集
市。9 岁的小学三年级男生阿里在鞋铺修
补妹妹莎拉惟一的一双鞋子，这双玫瑰红色
的女童鞋已经破烂不堪，老鞋匠费了很大的
劲才将它勉强修补好，却被捡破烂的老人把
阿里妹妹的鞋当作垃圾捡走了。阿里拖着沉
重的脚步往回走，他不知道如何面对妹妹莎
拉。为了不让被生活重担压得喘不过气来的
父母伤心，阿里和莎拉兄妹俩悄悄地进行了
谈判，他们决定对父母隐瞒丢鞋的事情。阿
里让妹妹以后上学的时候穿自己的运动鞋，
妹妹无可奈何地答应了。每天莎拉放学后
都要飞快地跑回家，将鞋子换给阿里。为此
阿里常常迟到，被学校怀疑他贪玩并受到惩
罚。阿里报名参加镇上的长跑运动会，三等
奖是一双鞋，兄妹俩为之兴奋不已。比赛开
始，阿里历尽千辛万苦，希望自己得到那双
鞋，然而出乎意料的是，自己无意中得了一
等奖，给妹妹一双鞋的梦想又破灭了。他
回到家，沮丧地告诉妹妹结果，莎拉伤心
至极。这时，父亲在街上给莎拉捎回一双
新鞋……

这部名为《小鞋子》的影片获2000年度
奥斯卡金像奖最佳外语片提名；参加了多伦
多、香港、伦敦、纽约等18个国际电影节，荣
获 11 项国际大奖；被美国《时代》杂志评为
年度十大影片之一，在美国创下了近100万
美元的票房。

本片导演马吉德·马吉迪说过这样三段
话，可能有助于我们理解这部影片的主题
思想：

“文化比政治重要，希望电影可以消除
人和人、国与国之间的疑虑和误解，改变他
人对伊朗的想法。”

“这其实是根据我朋友的真人真事改
编的。有一对兄妹是我朋友的邻居，非常贫
穷，要两人共穿一双鞋子。虽然我未曾见过
他们，但故事却令我刻骨铭心。有人批评我
的电影，描写伊朗家庭的穷困太过夸张，但
我实在告诉你，我便是成长于一个四兄弟
与双亲共居的单人房间里，没有电视，只
有收音机。”

“成人世界很假，儿童天地最真。”
伊朗电影能够持久地引起国际影坛的

关注，与他们电影人的这种使命感有很大关

系，他们执著地拍摄儿童电影，通过电影来
表达他们民族的愿望。在影片中，贯穿整个
故事的那双小鞋子，已经不仅仅是一双普通
的鞋了，而是一种象征。通过一双鞋，导演对
全世界普遍存在的强烈的贫富差距，以及由
此带来的儿童的成长和相应的社会问题提
出了深刻思考。

在阿里和莎拉谈判的那场戏里，由于父
亲刚刚发过火，他们大气不敢出一声，但第
二天莎拉怎么去学校却是一个迫在眉睫的
问题。孩子在小学阶段，刚刚会认一些字的
时候，他们往往有一个习惯，就是在他们写
字的时候会一边写一边口中念念有词。这个
细节的处理反映了导演马吉德·马吉迪对儿
童心理和儿童行为的仔细观察和巧妙捕捉，
是影片中的一个神来之笔。

许多儿童电影为什么令人感到虚假，就
是因为创作者缺乏对儿童日常生活的仔细
观察和体验，缺乏一个个只有孩子身上才有
的生动细节。他们往往用成人的语言去代替
儿童的语言，用成人的思维去代替儿童的思
维，用成人的行为去代替儿童的行为。最终，
当然不会被这些小观众接受。所以作为成人
的创作者必须蹲下来仔细倾听来自儿童内
心的声音。

在这部电影中，导演精心设计了许多悬
念。既有贯穿全片的大细节，又有关系局部
的小悬念，这些悬念的利用，很好地抓住观
众的注意力，从而达到导演的创作目的。

全片的大悬念就是阿里能不能为妹妹
找到鞋，这个大悬念又化解为许多小悬念。
例如，兄妹俩的谈判会是什么结果？妹妹掉

到水沟里的鞋会不会被冲走？阿里能不能去
参加长跑？阿里能否得到第三名？在这些段
落，导演充分调动各种视听语言技巧来延宕
这种悬念感，我们将随片读解。

阿里得知镇上举办小学生5000米长跑
比赛，三等奖的奖品就是一双运动鞋。为了
给妹妹赢来这双鞋子，阿里恳求老师给他参
赛机会。

我们可以想象一下会有几种结果：第
一，阿里正好得了第三名，心满意足，高兴地
回家把鞋子给妹妹；第二，阿里可能什么都
没有得到，或者非常遗憾地得了第四名，沮
丧地回家；第三，阿里得到了比第三名更好
的成绩，但与小鞋子擦肩而过。

导演选择了第三种结果：阿里得了第
一。导演重点表现了阿里奔跑的过程：小小
的阿里在一群明显比他高比他壮的孩子间
奋力地跑着，看见他跑到最前头却又慢跑着
向后张望，等待两个人跑过去又紧跟其后，
看见他因为体力不支摔倒又奋起直追。阿里
只有一个小小的愿望，他不是为了荣誉，不
是为了冠军的丰厚奖励，不是为了老师的嘉
奖，只是希望给妹妹赢得一双鞋子。

可真主安拉没有满足阿里的愿望，让他
得到梦寐以求的鞋子，而是让他闭着眼睛猛
跑到第一。冠军的奖品不是鞋子，而是夏令
营和运动服。阿里成为最沮丧的赢家。他沮
丧、疲惫地回到家中，而妹妹莎拉正用期待
的眼光看着哥哥，这期待的目光却碰上了一
双内疚、无助的眼睛。莎拉似乎明白了，她伤
心地走开了，丢下阿里一个人待在院子里。
阿里孤独地站了一会，慢慢地走到院子中间
的金鱼池边，脱下那双二人共穿的此时已经
完全跑裂开的旧球鞋。阿里的脚已经又红又
肿并磨出水泡。阿里把肿胀的双脚缓缓放到
水池里，最后一个镜头是阿里水中双脚的特
写，水中的小金鱼游过阿里的脚，在他的伤
口，在他的脚踝边停留，似乎在静静地抚慰
他。阳光照在水中，静止的双脚，缓缓游动的
鱼，全片戛然而止。

很伤感很温情又不着痕迹。阿里最终也
没有替妹妹争取到一双小鞋子，但是那种纯
良的美好的感觉已经深深地摄入我们的内心。

宁静的力量是震撼的，因为它直通我们
的心灵。

■看电影

■动漫理论动漫理论
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狐狸先生开着三轮摩托穿过枪林弹雨，
车上有儿子、外甥以及负鼠和一条狐狸尾巴。
回头的瞬间，他们看见了狼。那是一匹纯正的
野生黑狼，不穿衣服，四脚着地。狐狸和他四
目相对，然后相互高举起拳头。这一刻，他获
得了理解。

生命的美和复杂令人震撼。
这是《了不起的狐狸爸爸》中我最喜欢的

一场戏。影片根据英国儿童文学作家罗尔德·
达尔的同名小说改编。作家当过飞行员，也写
过许多闻名遐迩的故事，其中一些还被搬上
了银幕。蒂姆·波顿导演的《查理和巧克力工

厂》就是其一。
狐狸先生靠偷鸡为生，不过这是小狐狸

出生之前的事情了。隐退江湖后，他成了一名
无人问津的专栏作家。然而，狐狸先生并没有
安分守己，他偷遍了相邻的农场，并与农场主
展开了一场持久恶战。

电影的故事和原著略有不同：原著中，狐
狸先生并未弃偷从文，全家都靠他偷鸡这点
手艺生存。小说中的妻子在家对食物翘首以
盼，而在影片中，她却演变成阻止丈夫冒险以
求家庭安稳的好太太。儿子这个角色在书中
确实存在，不过导演在影片中明确了他的性

格：这是一只渴望得到父亲认可的小狐狸，因
为他并不敏捷，却有个天生好身手的父亲。狐
狸先生的外甥是电影新加入的角色，他的出
现就是为了彻底毁灭狐狸父子的关系。

角色建构不同，就意味着故事发展也会
有所偏离。原著的结局：狐狸先生带领大家挖
通地道，偷走了邦斯、博吉斯和比恩这3个农
场主的食物，皆大欢喜。而电影却比这复杂：
食物到手后，动物们被3个农场主用苹果酒冲
出洞穴，狐狸外甥也被农场主抓走。于是，大
营救展开了……

和书中的插图一样，这部动画电影透着
一股独立和放荡不羁的味道。这是韦斯·安德
森第一次拍摄动画片。身为美国独立导演、编
剧和制片人，他拍摄过《月升王国》《穿越大吉
岭》等几部影片，作品自由且有个人风格。

“我一直在努力避免重复自己，但我的电
影看起来却像是在不断重复。这并非是我刻
意所为，我所做的只是想让电影保持个人特
色，而非仅仅让观众感觉有趣。我知道有批评
说我的电影是形式大于实质，而且为追求形
式妨碍了人物的塑造。但我所作的每一个决
定都只是为了带动人物的发展。”

影片的摄影很有安德森的风格：正。摄影

师多使用正面、正侧面等颇具形式感的镜头
拍摄被摄物，使用正上方俯拍用以增加镜头
的趣味感，运动镜头也多为正面的横移和竖
移。不过，安德森在实拍片中常用的一种技巧
并未用在这部动画片中：几个人物身处同一
场景，镜头先呈现一个人物或动作，接着迅
速摇到另一个人物或动作，最后再摇回来。
可能这种拍摄手法不易被儿童接受，又或是
因为我们没有这么小的摄影机——这可是定
格动画！

影片中有许多精巧的设计，这些设计新
颖且动画化。狐狸先生和负鼠爬电网时，画面
中使用了人物和骷髅图案交替闪烁；狐狸先
生和妻子在地下矿洞交谈，周围布满了闪亮
的矿石；大决战时，动物们点燃松果作为炸
弹，整个小镇被松果炸弹搞得一团糟。

当然，最令人印象深刻的还是影片中的
对话，比如——

“20年前，当我们被关在捕狐狸陷阱里
时，你对我承诺，如果我们活下来，你将永远
不再偷鸡、鹅、火鸡、鸭子或是乳鸽……无论
什么东西！我信了你。为什么？为什么你要对
我撒谎？”

“因为我是野生动物。”
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因为角色是只猪，所以“愤怒的小鸟”乱入了，凶猛地撞向了那
只可怜的猪——这是《终极大冒险》的笑料之一。除此以外，片里还
有“复联”的乱入——几个村民忽然穿上“复联”中的角色服装，与
敌人展开了肉搏战。从这两个笑点来看，《终极大冒险》试图取悦
的，是除了低年龄段以外的更广泛的观众群，而这些观众是能够接
受《愤怒的小鸟》和《复仇者联盟》的。

2013 年 7 月 20 日，由孙立军导演的《终极大冒险》正式上映
了。影片的主线，是一位奔波于商业社会的白领狐狸，从一份荒岛
生活获得启发，了解到金钱以外的感恩心；影片的女主角是一位善
良奔放的女火狐，白领狐狸与火狐两个角色性格截然不同，却在偶
然碰面的情况下渐渐擦出火花。可以说，《终极大冒险》作为一部暑
期档动画，正在试着摆脱中国动画一贯的襁褓形象，开始走向青少
年乃至成人的世界，这显然是一种题材上的冒险——不过这层意
思倒是与片名一致。

影片本身可以说是一部尽心尽力之作，几位角色表演得十分
充分；而为了配合表演，影片的实景与气氛背景转换频繁，在剧情
中间还安插了两段动态漫画，这让影片的风格带有了一丝漫画感。
角色的配音也很到位，配乐更是可圈可点，只是作为全剧重要的剧
情转折点，鳄鱼偷盗羊驼的原因没有解释得十分清楚，此外一些细
节剧情的叙述也不够清晰。

按照影片的介绍，制作者们希望能吸引15岁到36岁的观众。
从全片的剧情来看，倒是与这种希望大致吻合。然而作为一名成
人，笔者在独自购票时，售票人员还是忍不住提醒了一句：“这是动
画片。”这句话就像是影院本身和许多观影者的态度——动画片不
是给成年人看的。在中国，“动画是给儿童看的”这一概念已根深蒂
固，家长和孩子中间有明确的分水岭——家长的义务只是“陪”孩
子看动画片而已。

想要破掉这片思维的“冰壁”，一部作品是否足够？而破掉这样
的“冰壁”，仅靠影视作品就可以吗？更值得我们深思的是，在破掉

“冰壁”之后，我们还可以做什么？与已经成熟的欧美和日本动画市
场不同，中国的青少年和成人动画市场，除了一部分被盗版所占
领，一部分被按时到访的大片占领，大部分仍然处于处女地状态。
而当我们走向更广阔的青少年和成人题材时，新的疑问又来了：到
底青少年和成年人想要看什么？什么题材才能让他们驻足停步，吸
引住他们的目光？需要多高的技术，才能与欧美的全年龄段动画争
夺人们的视线？作为创作者，需要付出多大的耐心和时光去走通这
条必定充满艰辛之路？

这时候，我们的耳边仿佛又回响起那句老话——世界上本没有
路，走的人多了，也便成了路。现在，《终极大冒险》总算开始上路了。

叙事学对情节类型的研究是一种演绎研究，它一般从少量作品
中获得假设，然后推广到整个叙事作品中去。同时，情节类型的研究
也是一种共时研究，它对类型的历史不感兴趣，它关注的是理论上
的衍生而不是对个别类型的起源和发展的历史描述。情节类型可分
为两大类：一类是线型与非线型；另一类是转换型与范畴型。

线型又称故事型，是情节的形式分类。线型分为复线、单线和
环形三种子类型——

复线由四个层次组成：主线（围绕主人公发生并在故事中起支
配作用的故事线）、副线（贯穿整个作品的次要主人公的一系列事
件）、作为背景的小故事（这些小故事可出现在作品的一个或几个
片段之中）、非动作因素（即作品中关于哲学、社会、历史、道德的思
考和论述）。在动漫作品中。利用复线方式来写故事，可以将复杂的
情节有序地组织在一起，呈现出一种波澜壮阔的态势。复线类型的
卡通作品以田中芳树的《银河英雄传说》为代表。

单线指只有单一线索的情节类型，和复线相比，它去掉或减少
了其他层次，只具有主线这一层次。单线类型适用于情节紧凑、人
物有限、结构简单的动漫作品，如《机器猫》《蜡笔小新》《樱桃小丸
子》等。

环形情节的主要特征是缺少一个贯穿始终的主线，全文由许多
小故事组成。环形情节中的小故事有两种连接方式：连环式和并列
式。连环式一般是从一个故事中引出另一个故事，如我国白话小说

《儒林外史》《官场现形记》；并列式由多个相对独立的小故事构成，如
犬木加奈子的《玩偶奇谈》，不过环形情节在动漫作品中不太多见。

非线型情节类型是相对于线型情节类型而言的，其基本特征是
打乱时间顺序和因果关系，淡化人物和情节。这类作品在商业化的
动漫作品中几乎没有，但在一些探索型的动漫作品中则偶有见到。

转换型和范畴型是从语义层面上总结的故事类型——
转换型情节指情节由一种情境转变为相应或相反的另一种情

境，它显示了情节在语义上的发展变化。转换型情节大致有两种趋
势：发现和对立。发现是一种逐步揭示或证实事件真相的情节类
型，它体现为不断追求和寻找的模式，具有认知特征。发现模式有
三种形式。第一种是从不知到知的过渡，这一特征最明显地体现在
侦探类的动漫作品中，如《傀儡师左近》《金田——探案》《名侦探柯
南》等；也体现在那种对自己身世之谜的揭示的动漫作品中，如《七
龙珠》里悟空对自己身世的探寻。第二种是从假象到真象的揭示过
程，即故事一开始显示一部分信息，这种不完整的信息使人物作出
错误的判断，只有当故事中被遗漏的必要部分被补充进来，或者情
景急转直下，真相才得以显露，这一类型在动漫作品中经常被使
用，比如《银河铁道 999》。第三种是作品事先预告结局，情节的发
展逐步印证这一预告，这是发现模式的一种变体，代表性作品如

《圣传》，读者先知道了预言，后面的故事发展和预言一一相符。对
立是一种由事件的对抗或事件向对立面转化构成的情节类型。对
立情节类型的基本形式是两种力量的对抗和冲突，如打斗类卡通
中常有的正义与邪恶的冲突，侦探类卡通侦探与罪犯智力的较量，
等等。

范畴型情节指用为数不多的具有指代意义的概念或短语去规
范和统辖情节。在这种类型中，序列之间的关系是一种逻辑集合，
情节被视为某一范畴的繁衍，如“灰姑娘型”就属于范畴型情节的
一种。

情节类型的研究可以帮助人们从宏观上把握情节的普遍性
质，从而更好地掌握情节设计的规律，在创作时更加得心应手。

宁静的力量宁静的力量
□□佚佚 名名

有序人生的脱轨有序人生的脱轨
————《《了不起的狐狸爸爸了不起的狐狸爸爸》》赏析赏析 □□李李 萌萌

片名：小鞋子
类型：剧情
国家：伊朗
导演：马吉德·马吉迪
主演：穆罕默德·阿米尔·纳吉

阿米尔·法洛克·哈西米安
巴哈尔·塞迪琪

狼和狐狸高举拳头狼和狐狸高举拳头


