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《小纸船看海》

林 良 著

福建少年儿童出版社

2013年7月出版

刚下过一场大雨，
山上一个小男孩，拿一
张红纸，折了一只纸船，
轻轻放在小溪里。红纸
船顺着小溪，经过了大
溪，漂进了大河里。大河
的宽阔让小纸船感到害
怕，于是它找了一个同
伴白纸船，它们决定相
约一起去看海……这是
一本为幼童写的散文故
事。故事借由两只小纸
船的游历过程告诉孩子
们，世界上的水都到哪
儿去了，他们在旅行的
过程中又看到哪些河岸
风光……你玩过折纸船
吗？放入水中的纸船，最
后又会漂到哪儿去呢？
快来跟小纸船一起展开
一次冒险之旅！

“明天文学馆”是
由明天出版社近期推出
的系列丛书。该丛书从
中国当代文学入手，荟
萃一批自新中国成立以
来中国作家创作的适合
今天少儿读者阅读的文
学佳作。《明天文学馆·
中国当代小说少年读
库:十八岁出门远行》
所选 11 篇成长小说，
可谓篇篇文笔优美，意
境深远，卓尔不群。这
些经典文学作品，可为
儿童提供真正高品质
的、风格多样的阅读文
本，使其得到更丰富的
文学艺术滋养，提升其
文学鉴赏能力和艺术修
养水平，为其养成健全
的人格埋下一块基石。

《十八岁出门远行》

王蒙 主编

明天出版社

2013年5月出版
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《波丽安娜》是美国作家埃丽诺·霍奇曼·波特
1913年发表的一部少女小说。

它与瑞士作家约翰娜·斯皮瑞1879年开始陆续
发表的《海蒂》，加拿大作家L.M.蒙哥玛利1908年
发表的《绿山墙的安妮》，美国作家弗·霍·伯内特
1905 年发表的 《小公主》，美国作家简·韦伯斯特
1911 年发表的 《长腿叔叔》 等一起，构成了一个
独特的古典少女小说群。这些少女小说有一个共同
的特点，就是主人公都是孤女。这些 10 来岁的小
女孩虽然身处逆境，但她们个个自强不息，像小天
使一样身心健康、乐观、积极向上，最后总能改变
自己的悲惨命运。过去这么多年了，她们的故事读上
去感染力一点不减，仍旧激动人心，用现在的话来
说，就是十分励志。

《波丽安娜》是其中的一部代表之作。
波丽安娜是一个父母双亡的11岁小女孩。在她

没来之前，美国东部的这个无名小镇沉闷无比，几乎
每一个大人都心灵紧闭，冷漠、厌倦一切。看看这些
病态的大人吧——波丽小姐，波丽安娜的姨妈，40
岁，小镇最富有的女人，十分孤独地活在这个世界
上，从不打扮自己，“像牡蛎一样把自己封闭起来，不
愿意和任何人来往。她的内心好像越来越痛苦”。约
翰·彭德莱顿先生，不到60岁，一个人住在山上的大
房子里，脾气怪戾，从来不跟人说话，年轻时曾经爱
过波丽安娜的妈妈，但她跟一个年轻牧师跑了，他的

“整个世界突然变得一片黑暗”。查尔顿医生，他没有
妻子，生活非常孤独，仅仅在公寓的房子里有两间诊
所，他自己说“它只是一座房子，算不上一个家”，“它
需要一双女人的手和一颗女人的心”。斯诺太太，40
岁，一个双腿残疾的病人，整天躺在床上，脾气坏透
了，“要不是人们同情她，从早到晚也不会有人愿意
接近她”……

可是有一天，从火车上下来一个瘦弱的小女孩，
穿着红格子布衣裳，两条亚麻色的粗辫子拖在背后，
草帽下面，露出一张热切的长满雀斑的小脸。于是，
奇迹就发生了。

波丽小姐变了，“回到人类中间来了”，变得亲近
人，喜欢人，“从来没有像现在这样年轻过”，还找到
了早就应该属于她的爱情。约翰·彭德莱顿先生变
了，学会了爱人，收留了无家可归的男孩吉米。查尔
顿医生变了，他说为了得到一双女人的手和一颗女

人的心，他“可以付出整个世界”，其实他在心底一直深爱着波丽小
姐。斯诺太太变了，她快乐多了，开始编织缰绳、婴儿毯什么的，能做
事情了……

可是，这一切都是怎么发生的呢？波丽安娜究竟是用什么样的魔
法解开了一个又一个大人的心锁呢？

这一切都源于一个游戏：小拐杖。
“是一个——游戏？”
“对啊，是‘只要高兴’的游戏。”
……

“拐杖？”
“是的。你知道，我想要一个洋娃娃，爸爸也写信告诉他们了，可

是当捐助箱送来的时候，女士们却说没有人捐洋娃娃，只有一些小拐
杖。她们把它送过来，她们想或许这些小拐杖有时候对某些孩子会有
用。我们就是从那个时候开始玩游戏的。”

……
“哦，仁慈的上帝！我实在看不见这里面有什么开心的事——你

想要一个洋娃娃，却得到了一副拐杖。”
波丽安娜拍着手：“有啊——有啊！”她咯咯地笑着说：“但是一开

始，我和你一样，也看不出这里面有什么可让人高兴的。”她认真地补
充道：“后来，爸爸不得不告诉了我。”

“那么，你或许也会告诉我了？”南希几乎停下了脚步。
“你真笨！哎呀，就是说你应该感到高兴，因为你不需要那些拐

杖。”波丽安娜高兴地欢呼雀跃着，“你看这很容易——当你知道该怎
样去想的时候。”

这是一个教人学会快乐的游戏。
它的真谛就是：“从各种事情中寻找快乐。如果你总能坚持寻找

的话，在任何事情上你都能找出让人高兴的东西来。”波丽安娜不但
自己玩这个游戏，她还像天使一样，让全镇的人和她一起玩起了这个
游戏——不，不是全镇的人，是全美国的人和她一起玩起了这个游
戏。这本书一出版，就红遍了全美国，成为了畅销书，直到今天，还是
有那么多人喜爱这个永远快乐的小姑娘。连 Pollyanna这个词，都被
收进了字典，是极度乐观的意思。

讲故事的奥秘讲故事的奥秘
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■短 评 杨鹏科幻舞台剧《校园三剑客之神秘老师》：

和1000个孩子一起大声喊
□许苗苗

你能想象，1000个孩子一起大声
喊是什么情景吗？而且，他们还都坐在
曾经以出色音效迎接过世界知名指挥
家小泽征尔的红塔礼堂里！那该是多
大的分贝，多热闹的场面呀！的确，在
去看由杨鹏“校园三剑客”改编的儿童
剧《校园三剑客之神秘老师》前，我还
真想不到，自己不仅那么投入地看完
了整个剧目，竟然，在最后，还和 1000
个孩子一起大声喊了起来。

走出剧场，回想这一场振奋忘形
的视听体验，真是有些不可思议——
不过是一个很简单的故事：人称“校园
三剑客”的杨歌、白雪和张小开在新学
期里迎来了新生物老师阿汀。这位帅
气的老师其实藏有一个巨大的秘密：
他是外星人，来自安卡拉星。安卡拉原
本是一座绿色的美丽星球，却由于过
度开发，环境恶化，所有植物都已灭
绝，整个星球的人们只能背着氧气瓶
生活。阿汀背负着拯救安卡拉的使命来到地球，希望通过收
集植物种子让绿色和生机回复。可是，有一个人却想尽一切
办法阻止阿汀，那就是利用恶劣环境大发其财的天霸总裁，
他还派遣手下巴巴艳和哈哈通来地球追杀阿汀。最后，在

“校园三剑客”以及小鸟嘤红的帮助下，阿汀战胜了对手。通
过互联网，他联系上了全世界的小朋友，获得了地球上所有
植物的基因，最终将绿色的力量传送到安卡拉星！

就是这样一个故事，为什么能让红塔礼堂里的观众们
那么投入，“校园三剑客”的魅力，究竟在哪里？

要想吸引这许多不同观众的注意力，首先必须简单：
只有简单才好记，只有简单才放松，也只有简单，才符合
儿童的接收能力。单纯的故事线索、激烈的戏剧冲突、个
性突出的角色，是“校园三剑客”化繁为简的法宝。剧中
人物不多，加起来也不过8个：第一个出场的班长苏美眉
是串场主持人，负责陈述背景，介绍人物出场；阿汀是故
事主角，矛盾冲突在他身上集中爆发；巴巴艳和哈哈通负
责插科打诨，把敌对力量具象化、幽默化；“校园三剑
客”则代表团体和友谊，使英雄保护环境、拯救星球的行
为从单一个体行动过渡到小学生的群体行动，进而扩大到

“全世界小朋友”的行动。这简单的人物设置、明确的角
色功能，加上并不花哨的舞台效果，很好地凸显了故事主
线，很快给人留下深刻的印象。

儿童剧与成人剧最大的不同，就在于简单明确。它必须
与那些意在突破的先锋戏剧不同。在那里，观众抱着批判的
眼光和审视的心态，编导也致力于隐喻、晦涩、出其不意。台
上台下，幕前幕后，仿佛在进行一场智力和眼界的较量。
儿童剧也必须与商业戏剧拉开距离。那些杂糅了过多讨巧
元素，满场俚语翻飞、笑点不断的作品，嬉笑怒骂中虽然
不乏辛辣的讽刺，但在接受力稍差的观众那里，却可能停
留在肤浅的表层。“校园三剑客”台下坐着的，是心无城
府、目光澄明的小孩子。对于他们来说，看话剧的目的很
单纯，它应该是一次节日般的体验。孩子们不接受那些暧
昧含混的枝节，既然专为他们设计，就要适合孩子，要明快、
单纯、美好，要让孩子能够看懂和接受，又要给孩子过瘾的
视听体验。

“校园三剑客”把握住了“简单”这一儿童剧的根本要
求，同时，还做到了贯穿始终的互动——这也是“校园三剑
客”的最大亮点。演出的一个小时里，台下那1000来个孩子
始终兴致勃勃。除最初开场时安静了几分钟，余下的时间基
本上都在叫喊中度过。他们的情绪完全卷入了剧情，虽然也
能意识到这只是看演出，甚至试图压低声音，但有什么能让
兴奋的孩子不出声呢？

就这样，孩子们高昂情绪最先被踩着《江南style》、穿着
宇航服出场的“校园三剑客”点燃。不可否认，“鸟叔”那发福
的身躯能风靡世界还是有他独特的魅力——那动感强劲的
节奏、辨识度极高的造型都吸引了无数粉丝。小观众们听到
音乐声就忍不住开始摇晃，“OPPA GANGNAN STYLE”
更是齐声脱口而出。各色人物渐次上场、故事逐渐展开后，
孩子们的参与意识就更加强烈。特别是反面角色哈哈通，从

始至终承担着制造笑点、调节气氛的
功能。他的滑稽表演一方面淡化了黑
暗势力给年纪幼小的学生带来的心理
压力；另一方面也成为打破舞台界
限、联系戏剧与现实的中介。他是全
剧最吸引人、活动范围最广的角色，
也是全剧的中心。他与剧中的所有角
色都产生过联系，既能走入观众席与
孩子们交流互动，也能与幕后黑暗势
力老板交流，还能呼朋引伴、卖乖装
死。在哈哈通被吓昏的那一幕里，台
下小朋友在演员的带领下齐声大喊

“警察来了”，他们为瞬间从看客到演
员的转换兴奋不已，尽职尽责、声嘶
力竭地用声音凸显自己。自此，台下
的他们不再是乖乖坐好手背后的小观
众，而成了“校园三剑客”的同学。
从被允许与哈哈通对话开始，他们就
不停嘴地参与着演出：无论是为阿汀
加油，还是吓唬哈哈通；无论是提醒

张小开不要上当，还是在班长苏美眉的带领下念出“一颗
颗星星牵住我的手，我们是日夜思念的朋友”这一启动绿
色传送力的咒语时，他们不遗余力的大声叫喊，都构成了戏
剧的一部分。此起彼伏的声音与整个戏剧的背景声音混合
在一起，成为最出色的音效。在这样强烈的声浪中，没有人
能静悄悄独坐一隅，连我这个超龄观众都忍不住加入了孩
子们的童声合奏。

能否带动观众情绪直接反映出戏剧艺术感染力的强
弱。儿童剧的观众是最容易被带动的一群人；但同时，他们
的注意力持续时间不长，容易疲倦，对戏剧内涵的把握和理
解也有限。因此，能不能时时抓住他们的眼睛和耳朵，如何
把握渲染的力度和节奏，真是值得讲究。《校园三剑客》的编
剧杨鹏在自己还是个孩子时就开始了儿童文学、科幻文学
的创作，不少作品都曾成功地搬上舞台，他对小观众的情绪
和“笑点”自然拿捏得十分到位，这才有了现场1000个孩子
齐声高叫的火爆场面。

在互动性和代入感之外，“校园三剑客”还以时尚流行
元素吸引眼球。除开场的骑马舞曾风靡欧美音乐流行榜之
外；故事里提倡的环保理念，涉及的基因工程，运用的互联
网工具，以及向全世界小朋友求助时舞台上打出的黑皮肤、
白皮肤、黄皮肤，蓝眼睛、绿眼睛、黑眼睛的笑脸和寄语所包
含的国际意识和地球村理念，也都为它增添了时尚魅力。

当然，这部剧也并非没有遗憾：作为“校园三剑客”系列
之一，本应是主角的 3 位小学生形象却弱了一些。这也难
怪，在短短一小时的演出时间里，要把故事讲得生动完整就
已经很不容易了。再要刻画“校园三剑客”的人物性格，就更
难，只能以一些标志性行动来匆匆带过：比如杨歌的高超武
术、白雪与小鸟的对话、张小开对电脑的热衷等。但这些简
化为行动的特点对于塑造“校园三剑客”形象来说，无论从
群体性要求，还是从个性化出发，都显得过于单薄。如果对
原作不熟悉，这3个小主角基本留不下什么印象。他们在剧
中只是串场人物，远远不如小说中那样能获得充分展示自
己个性、特长和魅力的机会。

有的作家专注于在一个方向上推演前进，谋求致臻，以
至于某类作品全部都打上了他的记号；而有的作家则仿佛
拥有三头六臂七十二变，在不同作品中呈现的面孔竟完全
不同，以至于你无法分辨哪个是他的真身，也不知道他下
一步又要冒什么险，变成什么样。杨鹏就是后者。他的创
作极富变化，阅读中时时邂逅难言的欣喜。既有“口袋爸
爸”这样童趣盎然、充满生活细节的故事；也能写“人鲸
传说”这样感伤优美、弥漫着淡淡诗意的童话；还能打造
出响当当的“校园三剑客”系列，并让这3个小学生突破
了纸面，成为动画片主角、舞台上的明星！去年，终于有
机会与杨鹏面对面聊天，说到其作品系列的多样性，他回答
是针对不同年龄段的读者所作。可是我想，能同时经营这么
多线索而头绪分明，恐怕不仅仅是明确的读者意识和市场
定位就能完成，更得有颗颇具才情、玲珑剔透的心，才能让
如今这些见多识广，既聪明又挑剔，什么都唬不住的孩子们
真正满意。

爱听故事，是人类的本能，尤其是孩子，他
们对故事的迷恋与生俱来。故事讲得好不好，
关键在于那个讲故事的人是否能在虚构的故
事中，不断刺激和满足读者的贪新好奇之心。
讲故事本质上是叙述的艺术，叙述的美感在于
叙述的语言是否抓人，叙述的速度和节奏是否
张弛有度，叙述的谋篇布局是否能出奇制胜。
当然最最紧要的是故事是否独特、是否动人、
是否能让读者心甘情愿地身临其境——沉浸
于那个故事叙述者所创造的虚构世界。读故事
的人仿若受到“蛊惑”，而讲故事的人也会就此
成瘾。这大概就是讲故事的魅力。

在《老师，操场上有个小妖怪叫我》（下简
称《小妖怪》）中，小妖怪一直在恳求它的“爸
爸”夏壳壳召唤它；在现实中，我相信，作者彭
懿也一定受到了某种召唤——故事魔力的召
唤。多年来，他对故事的沉迷执著与苦心经营，
已经让他和故事之间达成了某种令人艳羡的
默契。偏偏，他还是一个不知满足的故事叙述
者——他不仅要讲一个好听的故事，更要讲一
个几乎是前无古人后无来者的独特的原创的
故事。而原创性，恰恰是衡量一部幻想小说成
功与否的标志性尺度。

说到幻想小说，见多识广的读者早已不陌
生。他们不再会被爱丽丝的兔子洞诱引，也不
再会被哈利·波特的魔法学校逗得乐不思蜀，
弄不好，还会被“死而复生”的幽灵腻倒了胃
口……真正具有原创性的幻想小说，考验的不
仅是作者结构故事的能力，更是异想天开的禀
赋——建立起一个不同于已有的幻想世界的
王国。因此，一流的幻想小说作家一定具有天
才的异秉，这种天赋未必与生俱来，也未必是

空穴来风的灵光乍现。天才多半不长久，而真
正的持久性的异秉则是基于长期的积淀与思
考。我想，彭懿的异秉正是来源于后者。

回到《小妖怪》。
阅读她的过程无疑是愉悦的，是一种享

受。她能让你感到新奇、惊艳，时而忍不住笑出
声来，时而体会到安静的感动。作者仿佛玩心
大发，引领你走上一条从未走过的小路，去到
他所建构起来的独一无二的幻想世界。

这个故事颠覆了我既有的阅读经验。我承
认，我从内心里拒绝陈词滥调。如果把这个关
于妖怪的故事写得恐怖阴森、故弄玄虚，一上
来它就输了，恐怕连继续翻页的耐心都会失
掉。然而，彭懿的《小妖怪》令我心生怜爱、柔软
与疼惜，这样的感情与妖怪这两个词是多么的
不搭调！想象一下，那个执著地呼唤“爸爸，请
召唤我”的小妖怪，它迈着外八字的双脚朝你
奔过来，泪流满面地把头埋在你怀里，求你拥
抱它，并且幸福地闭上眼睛，感叹“爸爸的身体
好温暖”时，你怎么能不爱它呢？管他有多丑
陋，见不得人，哪怕像只养鸡场里的小鸡，哪怕
迈着癞蛤蟆的步子，哪怕浑身沾满泥浆，你又
怎能不用温柔的声音叫它一声“宝贝”？

当然，有了这个出奇制胜的开头远远不
够，故事的叙述者要牢牢拽住读者，还必须巧
妙地设套、埋伏笔、丢悬念。据我所知，彭懿的
创作习惯与众不同，学生物出身的他擅长严谨
周密地画故事路线图，从人物设计、故事线索，
到故事与故事之间衔接与转折的机关、线扣，
故事自然“生长”的发展走向，以及最终的结
局，都能在这张路线图上得到展示。一个成熟
的小说家的创作，已经不完全仰赖于天赋的灵
感，灵感只提供乍现的火花，而要把一个故事
讲得完整、透彻、滴水不漏，考验的是小说家的

“技术活”：在不经意处埋下机关，牵引着读者
的好奇心，一路探寻，又在意想不到的地方突
然揭晓谜底，让读者猝不及防，又能契合于心。
好故事，绝不是从天而降、天马行空就足够，它
还必须是现实的投射，必须有足够的说服力，
让读者心甘情愿地与其共情、共鸣，真正忘情
地进入那个虚构的世界。做到了这点，讲故事

的人也就成功了。若是以这些标准来衡量，《小
妖怪》制造者彭懿无疑是做到了。

正如作者在“自问自答”中所说，他一开始
写的是“主上，主上，请召唤我”，又或者“魔主，
魔主，请召唤我”，不管是“主上”还是“魔主”，
可以想见的是，这部小说多半是部平庸之作。
幸亏他突发奇想，改成了“爸爸，爸爸，请召唤
我”，他说在写下这个句子的瞬间，“突然开窍
了，一个又一个好玩的情节，就像自来水管突
然爆裂了一样，咕嘟嘟、咕嘟嘟地冒了出来”。
感谢他的“突发奇想”，其实这也意味着一个不
同寻常的充满新意的故事就此启程。而事实
上，对小说家来说，不讲一个与众不同的故事，
写作还有什么意义呢？

我们留意到小说中众多值得称道的小细
节，正是这些小细节支撑起一个属于彭懿的独
特的虚构世界。比如闪耀着荧光、隔空拍来的
绿手印，只能在镜子里看见、现实中却看不见
的犄角和大耳朵，套中套的大小故事，来自哦
哪哦哪村神秘的“安眠药”……是的，有这些细
节就已足够，这意味着读者进入的是一个经验
之外的幻想世界。

然而，仅止于满足读者的新奇感还不够，
故事最致命的魅力在于——在这个幻想世界
里的人和事，遵循的是真实世界中的逻辑规律
和“可能”的标准，读者不会质疑，而是被其征
服并体会到了自己熟悉的情感与体验。《小妖
怪》中温柔的对父爱的召唤，小妖怪唤起的夏
壳壳对现实中父爱的渴求，活灵活现的孩童心
理，让人颇感亲近的校园谐谑场景以及对游戏
冒险精神的张扬，故事结局带给读者的淡淡的
怅惘与希冀……均具有打动心灵的力量。济慈
曾说：“想象是真实的——想象所认为的美必
然是真实的——不管它过去存在没有。”正因
为有了“真实”的依傍，那个凭空建构的幻想世
界才有了感动读者、在读者心中扎根的根基。

从这个意义上说，彭懿的《老师，操场上有
个小妖怪叫我》获得本届“陈伯吹儿童文学奖”
大奖实至名归。期待他为我们创造更多独一无
二的幻想世界，毕竟，对“神奇世界”的向往是
我们不会消失的愿望。

寒冷的冬天，汪汪
的爸爸出门10天了，为
什么还不回来呢？爸爸
终于回来了，汪汪又为
什么坚持要出门呢？这
是一个温馨的故事，让
寒冬充满温暖。

这套书是台湾儿童
文学作家林良先生为小
朋友们创作的儿歌和童
话故事集，运用浅显的
文字写成，故事人物生
动，富有童话趣味。每
一本书都附有音乐故事
CD，期盼在温馨动人
的童话故事与朗朗上口
的儿歌中，让孩子们学
得知识、启发智能与想
象力，也拥有一颗善良
的心！

《汪汪的家》

林 良 著
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彭懿《老师，操场上有个小妖怪叫我》：

没有脚的动物怎么
走路呢？如果失火了该
怎么办呢？在幼儿身心
发展、心智开启的成长
关键期，该如何引导他
呢？《小牛顿学习小百
科》根据幼教理论，实际
观察幼儿学习过程，采
用“生活中学习”的观
点，依场景由近而远分
为12册，以孩子最熟悉
的“家”为出发点，逐次
向外扩展到学校、公园、
医院、街上、地底、天空、
农村、河流、山林、海洋，
最后以胸怀全世界的

“旅行”做结尾，帮助小
朋友建立循序渐进、条
理分明的学习脉络，激
发儿童对周遭事物的好
奇与关心，进而扩展到

“胸怀全世界”，让孩子
的学习触角无限延伸！

《小牛顿学习小百科》

台湾牛顿出版公司
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