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新时期以来，随着中国的油画艺术迅速推进，肖像艺术的
创作也得到全面复苏而进入繁荣发展期。在有识之士的提倡
下，自1979年后在全国举行的各次重大的美术展览中，优秀的
油画肖像作品频频出现，展现了良好的发展势头。首先是人
的主体意识觉醒和艺术表现意识的深化，恢复了油画作为艺
术科学的自律性，使艺术家的自身创作价值得到尊重，进而对
民族及个人命运深刻思索和对美的心灵和美的意境积极追
寻，为我国肖像艺术的发展创造了一个良好的客观环境。在
创作上，题材的拓展主要体现在艺术家对生活中普通人的关
注，改变了只是为革命导师和少数英雄人物树碑立传的清寂
状况，开拓了肖像艺术创作的广阔天地。1980年罗中立创作
的《父亲》在第二届全国青年美展中引起了极大的反响，具有
划时代意义。这幅运用超现实主义创作手法，以类似巨幅领
袖画像的普通农民肖像画的出现，在极“左”思潮控制的年代
是难以想象的。在此前后创作和展出的其他优秀肖像画作
品，如靳尚谊的《塔吉克新娘》、闻立鹏的《红烛颂》、广廷渤的

《钢水·汗水》、杨飞云的《北方姑娘》、朱乃正的《国魂——屈原
颂》、陈丹青的《康巴汉子》、吴海鹰的《红花岗的怀念》、何多苓
的《小翟》、张祖英的《创业艰难百战多》、尚扬的《黄土高原的
母亲》等都从各自不同的角度反映了艺术家主体精神觉醒所
启动的创作潜力。

其次，随着改革开放和国内外文化交流的日益增多，中国
的油画家有机会直接面对欧洲艺术大师的真迹，感受到正宗
油画技法的艺术力量，进而感悟到中国油画要自立于世界艺
术之林，必须要在中国传统文化基础上，把欧洲油画精华真正
学到手。1980年前后，以北京和四川为先兴起了一股欧洲古
典绘画热，人们如饥似渴地吸吮着大师的营养，追求着油画的
纯正品位，希望能站在巨人的肩膀上攀登艺术的高峰。

这种状况的直接影响是：作为欧洲油画的精华，从达·芬
奇、伦勃朗、委拉斯贵支、德拉克洛瓦、安格尔、塞尚、梵高、毕
加索等艺术大师所创作的优秀肖像珍品，成为艺术家重要的
关注目标。在实践中人们感悟到对欧洲油画肖像的研究，是
学习和掌握欧洲油画的重要渠道。肖像艺术要求在有限的空
间里去表现画家的精神境界和艺术追求，需要具有很高的艺
术修养及绘画技巧。所以肖像画水平的高低，往往又成为衡
量一个油画家创作水平的重要标志。从另一角度着眼，也正
因为这门艺术可依据的因素少，使得画家在非常集中的领域
内去探索很重要的艺术课题，便于体现画家对变革中的中国
油画所涉及的艺术个性、语言修养和形式的探索。以上这几
方面因素，无疑是中国油画肖像艺术能有大幅度推进的动
力。由于上世纪80年代初对欧洲古典油画的大力推荐及研究
的深入，使得我国油画的绘画技巧和表现力取得了长足的进
步，促进了油画肖像艺术的写实主义深入，而艺术的表现性、
抒情性的融入，又为提高肖像艺术的表现力和向更广泛领域
的开拓创造了重要的客观条件。

另外，近几年后起之秀的崛起为油画肖像艺术的发展增
强了活力，形成了一定规模的创作力量。他们的努力体现在
创作的各个方面：例如有的画家在运用古典油画技法基础上，
结合自身的条件去努力寻找表现中国现代人物精神；有的着
力于从民间艺术和地方风俗中探寻个人的创作特色；也有的
致力于现代造型手法研究，运用西方现代主义的创作理念来
反映对当代中国社会的思考，寻求在作品中体现某种现代哲
理；等等。多种探索的共存局面，使 1978年以来的 20余年成
为中国肖像画历史上发展最为繁荣的时期。无疑他们对各种
艺术表现、风格语言的创造成绩或探寻过程中的经验，对油画
肖像艺术的发展具有积极意义。

新古典主义肖像画
与中国油画艺术总体发展一样，写实主义仍然是中国油

画肖像艺术的主流。在我国的肖像画家中，靳尚谊对当代肖
像画创作具有代表性，其作品以纯正的艺术语言和鲜明的创
作个性，成为中国肖像艺术走向成熟的标志。他在1983年创
作的《塔吉克新娘》，成为当代中国油画肖像艺术的典范之
一。由此他进入艺术创作生涯的黄金期。《青年女歌手》《果
实》《医生》《黄宾虹》《瞿秋白》《孙中山》《小松》《画家》《八大山
人》等一批充满时代特色、体现多种类型人物形象精神风貌的
作品，在艺术上所进行的成功探索，产生了广泛影响，吸引了
大批后学者，为中国油画肖像艺术事业的发展作出了积极贡
献。综观靳尚谊的艺术，是在不倦的艺术探索中一直致力于
把欧洲古典主义油画精髓及它所体现的崇高理念精神，在当
代中国条件下，较好地与民族传统精神交流融会，并丰富了深
厚的人文主义精神，开创了中国新古典主义学派，表达了他个
人对生活理想的追求。而其作品中所显现的优美、静穆、典雅
的境界，则给人以永恒的艺术享受。他的艺术成就及远见卓
识曾影响了一代年轻艺术家。今天，人们把写实主义作为中
国肖像艺术的主流，在很大程度上包括了靳尚谊及与其风格
类似的画家们。

陈丹青的《康巴汉子》生动体现了在藏北高原上具有强悍

粗犷生命力的群像，展现了不同人物性格特征，寓意深厚，给
人以较强的情感冲击。而王沂东则以他在沂蒙山区家乡生活
作为依据，创作了《刘二叔》《铁蛋》《蝉鸣》等作品，表现了山区
深沉浓重的自然风气及淳朴无华的民风。汤小铭的《白求
恩》、杨飞云的《记忆的歌》、郭润文的《出生地》、林永康的《青
春》、徐芒耀的《回族大娘》等作品，以细腻的笔调在严谨的古
典样式中，注入了现代社会中某种人的不安的灵魂所潜藏的
情感冲击力，体现了画家精神和感情上的独立思考。

写意性肖像画
上世纪80年代后期在写实主义深化的同时，写意性、表现

性、抒情性的逐渐融入，导致了油画艺术语言的多样化及丰富
性。以写意性来说，1985年朱乃正创作的《初夏》有其代表意
义。作品表现的是一位在西北工作的女艺术工作者，以“初

夏”为标题，既是作画时的自然季节，又是人的生命状态的一
种联想。画家具有广博的文化修养，既擅中国书法艺术，又具
传统诗文素养，挥洒自如的笔意和清爽优雅的色调，使自然界
的初夏和人的青春年华融合一体。人物性格和瞬间神态的抓
取鲜明自然，画面上大写意的笔触具有很强的表现性，为作品
增添了清新的感觉，透出了浓郁的中国文化气息。詹建俊创
作的《马大爷》，继续发挥了他在大型创作中特有的气势宏伟、
笔触刚劲有力、节奏流畅的特色。画面上流动的强劲笔触和
几大色块的映照穿插，以及独具匠心的构图安排和头部与身
体的取势，用笔及形体有韵律的自如结合，特别是精彩的脸部
结构及神态刻画，都十分耐人寻味。这张肖像画幅面不大，但
蕴含在肖像中的情感冲击力令人注目。此外，像妥木斯的《蒙
族姑娘》、全山石的《维族百岁老人买买提》和《塔吉克姑娘阿
依古丽》、叶立夫的《红色的遐想》、谢东明的《女画家肖像》、孙
建平的《韦启美》、俞晓夫的《自画像》、忻东旺的《来客》等，都
属发挥肖像油画写意性特点的优秀之作。

象征性肖像画
上世纪80年代的肖像画中有相当一部分作品具有纪念碑

性质，其中象征手法的运用在创作中相当突出。1979年由闻

立鹏创作的《红烛颂》是这类作品的代表：其创造性不仅在于
选取了生动的人物形象，寻找到了红烛、烈火等象征性的语
言，更在于画家把闻一多的肖像和红烛与烈火组成一个统一
体，构成一个真正的、别人未曾发现的意象，使写实与写意、理
性和感性、抽象和具象较好地结合，使烛、光、火三者的逻辑发
展与闻一多崇高、壮美的人格得到较好的结合，增强了艺术表
现力与内涵深度，从而达到更为宽广的境界。韦尔申创作的

《吉祥蒙古》抽去了时间及空间的限制，对三个不同年龄蒙古
妇女的刻画，传达出对这个富于沧桑感的民族的历史思考。
宋惠民创作的《圣山》则通过一位饱经风霜的母亲的感人形象
和远处圣山神秘而圣洁的阳光互为衬托，象征性地表现出对
一个古老而又伟大民族的情感共鸣，以凝重的旋律吟唱着画
家对生活在世界屋脊地区的西藏人民和高原土地的热爱。这
类作品还有吴海鹰的《红花岗的怀念》、沈加蔚的《红星照耀中

国》、何多苓的《青春》、张祖英的《啊！蒙古·蒙古》等，体现了
一个时期人们的精神指向。

表现性肖像画
随着现代艺术浪潮的冲击，不少画家在探索扩展肖像画

的传统表现样式，更着力于表现现代人物在社会变迁中的精
神心态和体现整体的形式美感。段正渠创作的《东方红——
民间歌手李有源》，画面表现了一位迎着初升朝阳、高唱着信
天游的黄土地上土生土长的陕北农民歌手。背景间接整体，
施以大面积的红色，充满着强烈的感性色彩，前景人物表情豪
放、青筋突暴而沉醉于纵情的高歌之中，在粗犷而浓烈的基调
中达到和谐。整幅画面的动感性具有强烈的感情冲击力，创
造出一种原始蛮荒的美感，也隐喻了画家对主题的揭示。曹
达立于1985年创作的《小舟》以超现实主义的手法表现了一位
印尼巴厘岛著名女舞蹈家的真实形象。他把海洋、热带植物、
小船及青年舞蹈家组成一个新的幻觉空间，以寄托自己的情
思和对第二故乡的深深眷恋。而罗尔纯以独具个性的手法创
作的《咪咪》，表现手法简洁，色彩单纯朴素，略作夸张的人物
造型及有个性的构图处理，使画面具有较强的形式感，着力揭
示人物内心的流动心绪。戴士和创作的《林风眠》造型简练，

略带夸张的变形，使人物情感表露与创作个性得到鲜明的展
现。此外，俞晓夫的《我轻轻地敲门》、谢东明的《有红色背景的
肖像》、刘小东的《父与子》、朝戈的《敏感者》、毛焰的《青年小卡
的肖像》、李天元的《沿子》、刘明的《夏日海滩》、克里木的《阿克
苏少女》、周春芽的《闭着眼睛的头像》等，都从不同角度表现了
画家对社会的独特视角，进行了具有个性特征的探索。他们在
破坏原有的模式中寻找新的富有表现力的切入点，这种“破坏”
也是建设的过程，中国的油画肖像艺术正是在这种不懈探索的
过程中，焕发其勃勃的生机，在不断的变化中向前发展。

回顾西方艺术史我们不难发现，几乎所有的经典型大师，
都是杰出的肖像画家，都把对“人”的本身及人的精神世界的
研究和画家个人的情感和理念的体现，寄寓于肖像画艺术的
创作之中，而各个艺术流派几个世纪以来对艺术表现形式及
风格的探求，也都是围绕着如何能更好地体现个人对社会、以
及人的精神境界的探索和表现这一主题，创造了极具个性化
的表达方式，从而极大地丰富了油画肖像艺术这座艺术宝
库。西方肖像画艺术由于经济发展而兴旺，也是文艺复兴以
来对人的价值重视的结果，而我们中国的油画肖像画与西方
相比历史尚短。一方面，从历史上看，中国自唐以来，文人画
的兴起和精神关注侧重点的不同，长期以来山水画和花鸟画
占有了很大份额，绘画艺术人物逐渐式微；另一方面，油画传
入中国后，鉴于当时中国的历史原因和意识形态的影响，在相
当一段时期内，提倡英雄人物及领袖和工农兵群体意志，个人
的价值未获充分重视，直到改革开放以来社会整体观念的变
化，经济发展的需要势必要重视人的创造价值，从而激活了人
的精神追求，逐渐形成对人的个人价值尊重的社会环境，为中
国油画肖像画艺术的发展开阔了艺术表现的题材和内容，大
大拓宽了中国油画家的艺术视野。而随着国家改革开放，中
外艺术交流不断增强，艺术表现新形式、新观念的导入，又多
方面地丰富了肖像画创作的形式语言。正是历史发展所造成
的机遇，促进了这门新兴艺术学科的顺利发展。

另外，随着近几年油画肖像艺术的发展，对肖像画本身艺
术规律的认识也在不断深化。作为肖像画特征的“肖似”和通过
肖像作品表现画家的创作自我，以及体现时代变化的精神特点
是这门艺术继续深入发展面临的重要课题，也是衡量肖像作品
学术水平的重要一环，由于过去的历史条件所限，长期以来，我
们比较熟悉的是19世纪俄罗斯的肖像画，如列宾、苏里科夫、塞
洛夫、克拉姆斯科伊、涅斯捷罗夫、柯林等，还包括欧洲17世纪
的委拉斯贵支、维米尔、伦勃朗等的肖像作品。画中人物造型特
色鲜明，动作生动，个性强烈。上世纪80年代前我国的肖像创作
几乎都是沿着这个方向前进。而今，随着我们认识的深入以及
对欧洲油画发展更为宽广的了解，我们又认识了另一种肖像画
的特色，如安格尔、莫迪里阿尼、梵高、弗鲁贝尔、塞尚、毕加索
等画家的作品。它们更强调通过对象来表现画家本人的审美观
念。这类肖像有一定的形象准确性，表现一定的性格，但与对象
有很大距离，主观程度较大，形体整理、轮廓线的处理等各种绘
画要素都经过高度概括加工，形成新的审美理念来体现画家个
人情绪的手段，同样具有强大的精神感染力量。实际上这种变
化的内在逻辑也在于现代科技的发展及摄影技术的普遍运用。
随着时代变迁和人的欣赏趣味、生活观念的变化，肖像画已从
最初产生的因素——表现和保留一个具体、真实对象的功能，
转化为发挥绘画艺术的审美功能。实质上也是作为艺术创作主
体的画家在表现客体过程中更好地展现画家的创作个性和个
人思想情感抒发的这一历史性变化，正是由于这一认识上的突
破，开阔了中国油画的艺术视野，使肖像艺术的创作呈现出表
现形式风格多样化的生动局面。

除了上述因素外，我认为最重要的是，近几年来随着中国
油画事业的发展，培养和积聚了一批对事业有着执著追求的
优秀艺术家，全身心投入这门学科的探索和研究。他们的不
懈努力和追求才使得中国油画肖像创作在中国大地上开花结
果，影响日益扩大，进入一个繁荣发展的历史时期，并逐渐对
人民的文化生活产生影响。

当前，中国油画正向成熟期迈进。随着新世纪的到来，
“以人为本”的思想提到了社会的重要位置，时代在呼唤更多
具有精神感召力的作品产生，这与作品中体现“人”的生命价
值和精神指向有着直接联系。而作为研究人、表现人为主体
的油画肖像艺术的发展水平和状况，对未来中国油画向深层
次发展具有重要影响。同时油画肖像艺术本身所涉及的一系
列学术课题，与整个油画艺术发展面临的问题具有同一性。
无论对油画肖像艺术语言的探索和作品的精神力度，或是继
承欧洲油画肖像艺术精华及吸收融会中华文化优秀传统方
面，或是从宏观角度体现东方艺术独特审美情趣，还是具体到
肖像创作中关于形、神辩证关系的把握，都为我们在艺术探索
方面提供了广阔的天地。就反映社会现实而言，中国历
史——特别是近代所经历的剧烈而深刻的社会变革和人民感
情的跌宕，无数推动历史前进的英雄人物以及普通人在平凡
生活中展现出的丰富多彩的精神世界，为我们油画肖像艺术
的创作提供了取之不尽的丰富源泉和广阔的用武之地。

肖像艺术创作的广阔天地
——对新时期中国肖像油画发展的思考

□张祖英

本报讯（记者 王觅） 11月2日，周宏兴珍藏文化巨匠文献馆、周宏兴书法艺术
典藏馆、周宏兴天然大理石画珍宝馆开馆典礼在安徽安庆太湖县五千年文博园举
行。国内文化界、教育界、传媒界部分专家学者参加了此次活动。近日出版的《永恒
的精神追求——周宏兴与二十世纪文化巨匠》一书也在活动期间首发。

中国人民大学文学院教授周宏兴是我国知名艺术家、文学评论家、书法家、教育
家，在书法艺术和赏石收藏等领域均颇有建树。他与书法艺术结缘70年，其隶书遒
劲厚重、法度严谨、自成风格，还研创了端庄康博、恢弘舒展、流畅飘逸的隶体指书，
受到广泛关注和好评。他对天然大理石画情有独钟，珍藏了3000多方造型各异、鬼
斧神工的石画。在半个多世纪的教育办学、研究著述、藏石鉴赏等活动中，他与许多
名家大师结下了深情厚谊，积累了丰富的文献与史料。此次亮相的三大艺术馆就是
对这些艺术成就和珍贵藏品的集中展示。

周宏兴三大艺术馆由翟泰丰、沈鹏、冯其庸等题写馆名和撰写前言。其中，珍藏
文化巨匠文献馆陈列了周宏兴收藏的李大钊、瞿秋白、周恩来、李德生、耿飚和郭沫
若、茅盾、冰心、艾青等28位革命前驱与文化巨匠的近万件（页）文献与史料，从不同
侧面展现了他们的文化理想、艺术追求、人文精神和历史足迹，也展示出周宏兴与他

们之间一份特殊的感情。书法艺术典藏馆内展示了周宏兴创作的近千幅、共8000余
平方尺的书法作品，其中《三字经》《道德经》《千字文》《百家姓》等四大长卷全部用隶
书和指隶书书写而成，《三字经》和《道德经》的全部书法作品还刻于五千年文博园的
石壁之上。天然大理石画珍宝馆收藏了周宏兴大量藏品中的800余方石画，根据其
造型的不同，依照画面的形象和内容分为山川、人物、动物等多个主题，令人叹为观
止。周宏兴表示，将如此多珍贵而心爱的藏品永久性地无偿展示在文博园内，就是
希望能为社会营造浓厚的文化氛围作出自己的贡献，为我们的子孙后代留下精神财
富。

《永恒的精神追求——周宏兴与二十世纪文化巨匠》一书由周宏兴的学生、文化
学者席小平编著，中国文史出版社出版。该书是作者从周宏兴半个多世纪浩如烟海
的学术成就、创作成果和丰硕收藏中撷取精华，将珍藏文化巨匠文献馆展示的内容
认真整理、编辑和采写而成。书中还加入了大量的文献、图片、题词、信札等历史资
料，其中很多是首次面世。

活动期间还举行了周宏兴文化艺术研讨会，与会者就周宏兴三大艺术馆的历史
地位、文化价值和周宏兴的艺术成就等话题进行了广泛交流。

周宏兴三大艺术馆在安徽开馆


