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传承保护 推进学术
□宁 逸
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当代文学批评的症候分析
□颜 敏

但凡亲历过20世纪80年代文学黄金时期的
人，都能切身体验到，如今纸质文学在现代视听
文化的强势挤压下，越来越边缘化与圈子化。尽
管从文学创作方面讲，纸质文学并非人们想象的
那么悲观，每年出版的文学作品相当可观，仅长
篇小说就有几千部问世，散文作品则如同水银泻
地般地渗透到各种媒体，难以计数。但是，这种
可观的创作数量并不能作为文学繁荣的标识，因
为它很大程度上是当代社会经济与科技发展的
产物，而不是社会精神文化需求的结果。文学阅
读日益成为一种小众社会奢侈的精神爱好，这也
正是部分有识之士呼吁应以立法的方式促进全
民阅读的深在缘由。

当然，在当代文学地形图上，最为落寂的当
属文学批评。如果说关于纸质文学的边缘化还
得认真辨析的话，那么文学批评的萎缩则是一个
不争的事实。毫不夸张地说，文学批评业已成为
一种圈子化的精神游戏。具体的表现主要在于，
职业批评缺乏思想激情与社会责任感，不愿直面
思考复杂的现实，更不用说触碰社会的敏感神经
了；越来越注重专业的规范性和技术的操作性，
充满学究气息，让大众社会望而生畏。媒体批评
则滞沾于作品的文本层面，热衷于迎合作家而忽
视普通的社会读者，因而除了表达一些个体性的
阅读感受外，主要是传播作品的出版信息，实质
上是专业性的“文学广告”。

我们固然可以说，文学批评的萎缩是整个文
学边缘化的一种标识，但是值得注意的问题是，
文学创作为了贴近社会与吸引读者，还在不断地
自我调整和创新尝试，可是文学批评面对自身边
缘化的现状却似乎无动于衷。无论是学术刊物
的职业批评，还是文艺报刊的媒体批评，看不出
自觉反思与自我调整的迹象。批评家普遍以调
整自身的方式来适应不正常的文学环境，无奈地
屈从既定的文化现实。这种犬儒式的精神形态
显然令社会失望，因此与那些身处社会文化聚光
灯下的经济学家、法学家和社会学家相比，文学
批评家似乎被社会遗忘，成为退出社会公共空间
的自言自语的精神游戏者。

于是，文学领域出现了一个较为荒谬的现
象：一方面是随着高等教育的普及与文学作品
的不断涌现，文学批评场域与其它学科一样，
在自我封闭的圈子里颇为热闹。这个文学场域
并不缺乏拥有话语权的批评群体，也不缺乏拥
有耀眼学术头衔的名流批评家，更不缺乏文学
批评文章——这只要从高校文学专业教师和在
读研究生的庞大数量，与高校普遍实施的量化

式的管理制度就可以理解了。另一方面，文学
批评的影响却又仅仅限于文学场域。大量的文
学批评既脱离社会现实缺乏思想力度，也没有
文学激情缺乏审美趣味，即使在精英文学的圈
子内，大多数文章也很难激发人们的阅读欲
望，更不要说为社会提供有益的思想启示和精
神力量，产生较大的文化影响了。谁都知道，
这种不能满足现实社会文化期望而只是在有限
圈子里自娱自乐的文学批评，即使再热闹，也
无法掩盖其颓败的实质，因为它丧失了文学批
评应有的社会文化功能。

虽然我们知道，造成这种文学批评病症的原
因相当复杂也颇为微妙，而且有的现实文化因素
犹如铜墙铁壁一般难以撼动，但是这并不意味着
我们就无所作为或者无能为力。我想，只要置身
文学现实中的知识分子能够保持清醒意识并且
坚守自己的专业底线，文学批评的颓势就不可能
像一个步入轨道的星球，只能凭据惯性沿着既定
的轨迹自转。为此，我们应在文学理想的光照
下，客观地诊断当代文学批评的症结，探讨在现
实文化语境下以怎样的方式并在多大的程度上
践行自己的文学理想。

首先，从文学批评与社会现实的文化关系讲，
文学批评无力参与现实社会的思考和精神文化的
建构。近些年来，一线实力作家的文学创作，如阎
连科、刘震云、贾平凹、莫言、余华、格非、毕飞宇、
何顿等人的作品，对于变化着的当代中国社会及
其问题，从历史世界到现实世界、由文化现象至精
神问题，都有较为全面而深入的想象、思考和描
述。尽管文学批评对上述的创作进行了相应的回
应和思考，但却没有引发应有的社会关注。

对此，我们应该有勇气承认，我们置身其中
的现实社会，依然处在从计划经济向市场经济转
型的艰难历史时期，这是一个极为复杂和暧昧的
后启蒙时代。一方面是前现代、现代和后现代的
社会因素混杂一体，经济、政治、社会、文化和生
态等各个方面的现代文明进程参差不齐，犬牙交
错，因而任何运用某一种既定的话语进行阐释的
企图，都注定是徒劳的。当下突出的现实问题主
要在于，各个社会阶层和群体的利益格局正在悄
然变化，因为社会差异而引发的各种不公正的现
象浮出水面，传统的主流话语显然难以有效地诠
释这个社会的改革实践。尽管传统的革命话语
与现实的改革实践之间的显豁矛盾，将会导致怎
样的社会后果，我们现在还无法预测，但是有一
点是明确的，这就是知识分子的思想同一性业已
瓦解。虽然文学知识分子的思想分野并不是泾

渭分明的，但是思想倾向的差异还是较为明显
的。缺乏共识的文学知识分子，难以产生召唤社
会的思想文化影响。

另一方面，以社会平等为内核的革命话语，
作为一种合法性的思想资源和集体无意识，不但
为历史也为潜藏在大众社会的混沌的“均平等”
冲动，提供了现实批判的合理性。这只要看网络
上经常出现的对社会改革结果不满的发泄性文
字，及其热烈的读者反应，就不难理解了。而且，
大众社会依然以启蒙文化语境下的百科全书式
的文学知识分子想象，来要求文学批评。也许正
是这个缘故，当下的文学批评难以满足大众社会
的审美期待。

尽管后启蒙时代的社会现实复杂而暧昧，文
学知识分子对此既无经验也无把握，但这都不是
文学批评家逃避现实的理由。因为读者面对脱
离社会现实的文学批评，不屑一顾地掉头而去。
也许，批评家的宿命就在于直面现实人生，不惮
于触及这个时代的敏感神经。我们应在尊重文
学创作的基础上，思考繁华现实下被压抑的苦难
人生境遇，揭示历史性的创伤性记忆。虽然文学
知识分子无法建构同一性的精神世界，但是可以
在普世的人文精神和理性的专业知识基础上，形
成思想和知识的底线，既要反思悬浮在社会现实
之上的传统主流话语，也要抵御非理性的社会情
绪，目的在于真实表达我们这个时代文学知识分
子对于急剧变化的社会现实的外在印象、内在感
受和理性思索，彰显世道人心，从而切实地担负
起文学批评应有的社会文化责任。

其次，从文学批评与学术体制的关系讲，文
学批评缺乏自我超越的精神。如今的文学知识
分子大多聚集在高校，因此如何处理自己教师的
专业角色期待与批评家的社会角色期待之间的
关系，也就成为一个无法回避的现实问题。各级
教育部门作为管理主体，制订出体现国家意志的
评价标准，而置身高校的批评家只有通过教育管
理体制的专业评估，才能获得社会承认的专业身
份。毋庸讳言的是，我国社会仍然是一个重身份
而轻契约的社会，因此高校批评家若要把社会角
色期待置于专业角色期待之上，必须得有一定的
自我超越精神，甚至还要付出一些世俗利益的代
价。这并不是所有的批评家，特别是“聪明的”批
评家都愿意选择的。

我国的教育管理体制，普遍采用量化型的评
估方式，即借用现代工厂流水线的生产计算方
式，衡量人文学科学术活动的价值。文学研究与
文学批评原本是紧密联系和相互依托的，说到

底，学术研究不过是文学批评的深化和规范化。
可是，现行的评价方式不仅人为地割裂文学研究
与文学批评，而且在文类价值取向上，将学术文
章置于批评文章之上。比如有的高校只是认可
报刊上的理论文章；有的高校则更加干脆，只是
认定杂志上的学术文章。这种评价方式无意之
中助长了一种重学术研究而轻文学批评的倾向，
尤其令人堪忧的是，许多年轻学者不得不围绕着
现行的学术体制轴心习惯地运转。从这种意义
上讲，当下盛行的高校管理体制抑制了文学批评
的健康发展。

这里需要辨析的一个问题是，有人笼统地把
教育管理体制的弊病归咎于学院派批评，这显然
是一种偏见。源于20世纪90年代初期的学院派
批评，确实具有回避现实的倾向。当时特殊的社
会文化语境，迫使文学知识分子从社会的“十字
街头”退往“象牙之塔”，将关注的焦点从社会现
实转向学术研究，开始冷静地反思专业的学科性
与知识的规范性。然而，从学术发展史的角度
讲，当时的学术转向不仅有其历史合理性，而且
具有重要的文化意义。从此，文学知识分子在传
统学术与外来学术的话语习得基础上，建构起相
对独立的学术话语及批评形态，当代文学的批评
话语摆脱了长期以来依附于主流话语的附庸状
态。这不仅为文学知识分子提供了安身立命的
专业栖息地，也奠定了文学研究和文学批评“独
立之精神，自由之思想”的专业价值基础。因此，
我们不能把当下文学批评应该担负的文化责任，
轻易地推诿到历史身上。

对于现存的教育管理体制，我们一时难以
扭转；我们的社会在相当长的时期内都可能是
一个重身份而轻契约的社会，这也是我们难以
左右的坚硬现实。因此，文学批评家能够把握
的只能是自身。批评家应该凭据自足的学术良
知、学理规范和专业标准，摆脱现行学术体制
的心役，通向更为真实和广阔的现实世界。汉
娜·阿伦特说得好，即使身为一座机器中的零
件，也要设置自我底线；任何时候都不能放弃
自我思考和个人判断，这样才能抵御特殊情境
中的平庸的恶。我们的先人即古代知识分子提
倡的入世精神，不也蕴含着“出淤泥而不染”的人
生智慧吗？

最后，从文学批评与文学创作的关系讲，
文学批评依附于文学创作，并且深受世俗社会
庸俗气息的污染。文学创作与文学批评原本是
文学活动的双轨，既相辅相成又相互独立。随
着现代社会文学教育的普及，文学批评的独立

性及其文化功能更加显著，它不仅是文学生
产、传播和阅读过程中不可或缺的重要环节，
而且是传播思想文化和人类文明，促使社会相
互理解和心灵深入交流的重要方式。然而，迄
今为止，不少的作家还是认为批评是创作的附
庸。他们的文学活动以自我为中心，只是希望
批评家理解和遵从他们的创作，并且仅仅为扩
大他们作品的社会文化影响而进行批评，因而
将批评家关于作家作品的对话与思考，特别是
对于作家作品局限的批评，视为批评家居高临
下地指手画脚。许多批评家出于自善意，满足
作家的心理和愿望，于是出现大量应景式的文
学批评。尤其是有人把传播学的广告理论应用
到文学领域，组织批量式的应景批评。将评论
的数量作为衡量作品价值的重要标识，这也成
为我们这个庸俗时代的特有文学景观。

所谓的“酷评”，就是在这种文化语境下出现
的专用名词。据我所知，“酷评”出自 20 世纪 20
年代。郭沫若曾将茅盾对于《创造季刊》的评论
讥为“酷评”，实际上是指责茅盾的批评不是出于
公心，而是隐含个人恩怨与门户之见。可是，现
在的文坛却将一些出自公心的严肃的文学批评
也称为“酷评”。其实，批评家即使是赞许作家作
品，也不妨碍他从专业知识和个人见解出发，对
作家作品的局限进行分析和批评。而且，有时从
文本中发掘出潜在的思想线索或者问题症候，反
而可以拓展文本的意义空间，揭示作品可能的思
想深度。我们应该意识到，你好我好大家好的文
学批评，降低了文学批评的社会信誉度，表明文
学批评这个严肃的学术场域，深受这个时代庸俗
病菌的侵蚀。

与此相关的则是批评话语的平庸化。一方
面赞扬式的批评文章缺乏真情实感，只能用那些
过于理论化和学术化的文字进行替代补偿，因而
难以卒读；言不由衷的语言，也无法真正地打动
读者的心扉。另一方面，赞扬式的批评文章缺乏
自由心态，因为它忌讳与作家作品进行思想交
锋，不愿探索和思考作家作品的问题及症结，因
而无法深入作家丰富的内心世界，难以传达作品
原本生动的想象世界。当然，文学批评因为平庸
而缺乏读者的表现与原因，远远不只是这些，此
处只是附带提及而已。

总之，本文主要是从文学批评脱离社会现
实、批评主体深受文学体制束缚、批评文体遭受
世俗社会庸俗病菌的侵蚀等三个方面，对文学批
评的病相及其症结展开思索和论述。当然，文学
批评的问题及其原因，值得我们继续深入探讨，
因为文学批评的衰落，是我们这个时代的文学疼
痛，它与我国悠久的文学历史、我们社会对于文
学教育的重视和普及是极不相称的。特别需要
提及的是，文学批评的兴衰荣辱与文学知识分子
的现实选择密切相关，我们应该切记米兰·昆德
拉的告诫，“永远不要认为我们可以逃避，我们的
每一步都决定着最后的结局，我们的脚正在走向
我们自己选定的终点”。

临武傩文化已经进入国际视野。
2012年8月，在湖南临武县举行了中国
临武傩文化国际学术研讨会，来自中
国、韩国、日本、美国、奥地利、新加坡等
国的百余位专家学者与会并对临武傩
戏的抢救、传承和发展提出诸多宝贵意
见，产生了一批很有价值的学术论文，
这些论文会后由周华斌、陈秀丽主编形
成《舞乐傩神——中国湖南临武傩文化
国际学术研讨会论文集》一书，该书于
2013年11月由学苑出版社出版，近日，
由中国傩戏学研究会、湖南省文化厅主
办，郴州市文广新局、临武县人民政府、
中国文化报湖南记者站（湖南文化周
刊）承办的该书首发式暨临武傩戏座谈
会在京举行，在京专家记者以及临武傩
戏传承人与会，中国傩戏学研究会会长
刘祯主持。

与会专家指出，傩，起源于中国远
古驱逐法术和巫术，是原始宗教信仰的
产物，是驱邪除疫、禳凶纳吉的一种历
史悠久的祭祀仪式；是中国最古老、传
统文化意蕴最深厚，也最具生命力的活
态非物质文化遗产。临武傩戏，俗称“神
狮子”，历史悠久，传承有自、心口相传，
形成一套完整的祭祀程序，由“许愿”和

“还愿”两部分组成，其表现形式有傩
仪、傩舞和傩戏，而很多时候这三者又
是浑融一体的，临武傩戏涵育多种民间

艺术和音乐元素，弥漫着神秘的巫楚文
化气息，在当地及周边广大地区有广泛
的影响。同时，在傩文化家族里，临武傩
戏还是一座待开垦的富矿，有很高的研
究价值。位居湖南临武县、湘中冷水江
市和湘西新化县三地所举行的“傩文
化”活动，均保持较浓厚的道教文化因
素，但又因道教门派不同和周边民俗文
化的差异，使这三地同类型的“傩文化”
活动中均独领风骚、各具特色。临武县
大冲乡油榨湾村的民俗活动许“舞岳傩
神”愿，即“神狮子”是由王氏家族自明
代至今经若干代法师在几百年的历史
过程中，传习于后，又根据家族与当地
民众之需，不断融入湘南地区文化、习
俗、多种宗教信仰以及早期巫术等，而
逐渐成熟为一种具有综合性文化内涵、
服务于王氏家族进行“许愿”、“还愿”之
需的习俗活动。由于至今在许“舞岳傩
神”民俗活动中，还包含为娱神而舞的
传统“傩戏”，以及“拨兵·请神”等颇具
特色的娱神“傩戏”，不但成为国内外傩
学界与民俗专家瞩目的亮点，同时也受
到各级文化部门的重视，以“临武傩戏”
项目为名，跻身于2009年“湖南省非物
质文化遗产”名录。

首发式上，湖南省临武傩戏传承
人、傩戏团团长王太保还介绍了临武傩
戏的传承与保护情况。

最近，由王文革主编，王国华、郭扶庚、陈少峰、张
京成、王会娟、张立波等学者参与撰写的《文化创意十
五讲》由中国传媒大学出版了。该书对当前文化创意活
动中存在的常见问题进行了论述，提出了开展文化创
意所应树立的一些观念、所应培养的一些心态和方法，
并总结描述了出版、动漫、网络、影视、娱乐、城市等创
意领域的成功范例，试图为人们开展自觉的、有益的创
意提供有效参考；而贯穿全书的一个核心理念，就是文
化创意可以而且应当通向审美之境。

文化创意是什么？《文化创意十五讲》认为，大凡与
文化、与精神有关的发现、发明、创造的活动，我们都可
以称之为文化创意。这是对文化创意所作的一个广义性
的描述。文化创意是难以进行严格的定义的，因为文化
创意本身就是拒绝各种制约和束缚而追求自由和超越
的活动；而就其范围和方式来说，也是十分宽广的，大到
与文化创意产业相联的各种文化产品的创造，小到生活
中各种文化小发明、小创作，都可以纳入文化创意的范
围。一方面，文化创意与生活、生存息息相关，在生活中、
工作中大量存在；一方面，人们在这方面还缺乏相当的
自觉意识，创意的潜能还没有充分释放出来。文化创意
作为一种精神文化活动，其空间几乎是无限宽广的。在
这里我们要打破关于文化创意的概念上的限制：职业
的、专业的文化创意固然是文化创意，而生活中的偶发
的文化创意也应是文化创意；与技术、产业、市场相关的
文化创意固然是文化创意，而没有明确目标、不求效益
甚至只是自娱自乐的文化创意也应是文化创意。文化创
意可以改变生活、改变人生甚至改变社会文化，而这一
点又是与人的文化性、精神性密切相关的，因为人的文
化性、精神性本身就要求着他不断去追求新的、美的、善
的生活方式和存在方式。

由于我们还缺乏文化创意的自觉意识和强烈的创
意冲动，我们的精神文化生活还受到来自现实的、来自生
存的、来自物质的、来自工具性的以及文化传统、文化习
惯等等方面的压抑和遮蔽，目光为之不明、心灵为之困
顿、行为为之束缚、生活为之纠结乏味的现象时时处处可

见。现代人的文明病的一大体现，就是诗意的消失。当代
人的一大特性就是忙，就是急。当人们忙碌得灵魂跟不上
身体的时候，也就很少关心关注心灵的调整调适。而文化
创意不失为一种照亮心灵、超越生活的有效路径。

从创意客体方面来说，文化创意是创造出新的文
化成果的活动。我们眼前的现实看起来是确凿的、无可
更易的存在。文化创意则打破这个现实存在的惟一性、
僵硬性、物理性，用另一种眼光看世界、用另一种逻辑
创造一个与现实迥然不同的世界。这样，我们就可以看
到另一个世界，世界为之敞开，感知为之拓展，生活为
之丰富，精神为之提升。文化创意的本质其实就是一种
文化上的“破”与“立”，“破”就是对现有文化方式、文化
材料的突破，“立”就是在现有文化方式、文化材料基础
上创立新的文化产品。积小变成大变，这样小创意最终
能够撬动大社会发展。

从创意主体方面来说，文化创意是创意者创造性、
主体性的体现和实现。文化创意就是主体利用现有的
文化材料进行创造的活动，其过程体现了他的智慧、其
成果实现了他的能力。他可以从这个过程和结果中看
到他自己。如果说一般的物质生产活动中人常常被工
具化、成为日复一日的劳作者的话，那么文化创意则往
往能突破现有的东西，遵循情感的逻辑和自由的表达，
较之物质性的活动显示出更大的超越、更多的自由来，
因而是能给创意者带来更多更大的精神愉悦的活动。
而且，文化创意对于建构更加健康丰富的人格具有更
为内在的、无形的作用。

文化创意的主体条件涉及多个方面，比如灵心、信
心、激情等。说到灵心，那是一种能够突破常规进行有效
合理创造的心理—思维能力。它是一种综合素质的体现，

包括思维的灵活、想象的丰富、注意的及时迁移、问题意
识、好奇之心、感知的敏锐等等，一句话，就是能够运用已
有知识文化、发挥个体丰富想象、敏锐感知事物、进而抓
住事物的关键和本质从而创造出新的作品的能力。

信心可以说是对自我能力的一种充分认同。在文
化创意中最有信心的当数乔布斯。他的那句名言“活着
就是为了改变世界”确实给予人们极大的震撼。我们现
在所缺乏的往往就是这种创意的信心。还没有创意就说
自己不行，还没有做就顾忌别人的反应，害怕不良影响，
结果是把那一点创意的念头消解得无影无踪。美国创意
专家汤普森说：“创意人士中流传的一句我非常喜欢的
格言是这样的：‘如果所有人都说你错了，说明你领先他
们一步；如果每个人都嘲笑你，说明你领先他们两步。’
所以，如果你的伟大创意遭到别人的嘲笑，也许是因为
你的提议非常有创意，别人连想都没想过！”我国台湾创
意专家李欣频说：“你想什么、你感觉什么，和你得到什
么总是相配的。无论你想什么，宇宙都有能力提供，任何
事物都不例外。所以，你就是思想的魔术师，让事情发生
并不是你的工作，梦想它并让它发生才是你的工作，吸
引法则会让它发生。”汤普森和李欣频的说法无疑是有
道理的，也许能给予创意的人们以鼓舞。

激情是一种心理的能量，它极大地推动人们的行
动。创意的激情不是让人去体验的，它更多的是促使人
行动，为了某种目标而克服困难、而努力前行。创意的
激情就是超越自我、超越现实的激情，这是一种推动创
造的正能量。在激情推动下，创意者试图实现自身的智
慧和能力，试图创造出新的生活，实现其本质力量的对
象化。这种创造的冲动和为创造所付出的心力、体力，
也必然会让生命灿然绽开。

文化创意通向审美之境
□朱永恒

广 告

一年选载12部长篇 24部中篇 36部短篇
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本期头条 碎词集（组诗）……………………………夜 鱼
新 发 现 刘理海 徐 晓 袁 磊 木 槿 尚子义

简 杺 灰 狗 杨全兵 赵 应 朱夏妮
王 飞 郁 陈

原创阵地 东荡子 陆辉艳 广 子 子梵梅 杨河山
王怀凌 左 岸 李永才 郁 笛 陈年喜
韩 歆 流 泉 苑希磊 刘乐牛

实力诗人 牧 风 王志国 黄明山 赵树义 包容冰
范 虎 义 海 向天笑

散文诗章 鹰及其他（五章）…………………………许 淇
记忆的碎片（十六章）……………………皇 泯

拒绝广告、谢绝赞助、设立诗界年度大奖、倡导诗意健
康人生、为诗的纯粹而努力！由人民文学出版社出版，全国
各地新华书店有售，也可汇款到编辑部邮购，订价10.00
元，免收邮费。电话：027—61882316。投稿信箱：
zallsg@163.com。地址：武汉市盘龙城经济开发区第一企
业社区卓尔大厦《中国诗歌》编辑部。邮编：430312。

长篇叙事 底色（上）（人民文学出版社）………………徐怀中
本刊特稿 舌尖上的安全（原载《啄木鸟》）……………吴 恒
小 说
中篇 第五个喷嚏（原载《长江文艺》）…………………须一瓜

萨满咒（原载《鸭绿江》）…………………………老 藤
短篇 宠物满房（原载《中国作家》）……………………黄蓓佳

倒时差（原载《大家》）……………………………哲 贵
视线有多长（原载《作家》）………………………朱 辉

纪念《中华文学选刊》创刊二十周年
大江来自涓涓水……………………………周其伦

名家散文 他的硬骨仍在诗中站立（原载《文艺报》）…韩作荣
飞越密西西比·演唱生涯（原载《文汇报》）………

…………………………………………毕飞宇
心灵深处的“特别鸣谢”（原载《飞天》）……巴 一
苏州志怪（原载《天涯》）……………………荆 歌
奈何时间（原载《红豆》）……………………吴克敬

佳作点评……………………………………………本刊编辑部

邮发代号：2-4。月刊，每月 3 日出版。定价：15.00
元。邮购部地址：100125北京农展馆南里 10号。联系电
话：010-65030264。
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中篇小说 我不认识你……………杨少衡
向日葵…………………王 华
泊水塘…………………张 忌

短篇小说 幸运儿和他的朋友……向祚铁
凝视玛丽娜……………朱文颖

长篇小说 满巴扎仓…（蒙古族）阿云嘎著
（蒙古族）哈 森译

散 文 饮空记…………………雷平阳
吃货传奇………………高 军
赤水河高粱……………赵剑平

诗 歌 短章·凤冈诗会
钱利娜 惠 子 铁 夫
金克义 薛保勤 成秀虎
丁 及 包 苞 陈 仓
铁 柔 苏轼冰 徐晓思
子 燊 皖西周 叶华荫
陈 功 夏 周 王清让
彭争武 高旭旺 刘 涛
安 谅 王学海 赵辛铭
犁 痕 韩子勇
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