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在讨论现今的戏曲问题时，总免不了有传统戏曲逐渐
消亡的感叹。戏曲的命运，随着时代的更替，亦面临不同
的处境，尤其是自上世纪90年代以来，市场经济、大众文
化的冲击，使戏曲处于更加边缘和小众的位置，直至今
日，或可称作是“死而待亡”或“死而不亡”。

从“待亡”到“不亡”，虽然只是一字之差，但凸现
出一个空间，也意味着众多的可能性，也即传统戏曲的内
核与美学，与现今社会的诸多形式结合起来，从而诞生出
新的“艺术之花”。可以说，在保护、保存传统戏曲的精
粹之外，这一途径亦很重要。它不仅标识着戏曲仍然在参
与中国乃至世界文化的进程，而且也暗藏着戏曲参与甚至
主导重塑我们的文化之机遇。

在诸种戏曲形式中，电视戏曲是最为引人注目的一
种，它不仅仅是“电视”与“戏曲”两种形式的结合，更
是戏曲参与到这一时代的最大的文化形态——娱乐之中，
并发挥自己作用的主要形式。但电视戏曲的困境亦在于
此，正如一位制作人所说，一方面它既属于电视，又属于
戏曲，另一方面既不属于电视，亦不属于戏曲。这一“尴
尬”的身份意识，亦即是电视戏曲的象征。因电视乃是这
一时代最为大众的媒体形态之一，而戏曲则是小众的艺术
形式，两者的结合虽被比喻成戏曲插上电视的“翅膀”，
但具体情形显然并非如此简单。

对戏曲而言，电影电视不仅仅是一种传播手段，更是
一种参与力量。仅以传统戏曲的拍摄为例，1959年，梅兰
芳拍摄电影 《游园惊梦》，为了适应摄影机镜头的拍摄要
求，对表演的身段及场面安排作了一些变化，譬如十二花
神以旦角扮演等。这一变化反过来也影响了之后这一剧目
的舞台演出。同样，演员在面对剧场观众和摄影机镜头
时，其状态、反应与处理也会有所不同，因而戏曲表演也
会随之作出相应的改变。因之，在戏曲与影视的关系中，
关于戏曲本体与影视形式、戏曲的艺术性与娱乐性之类的
争论与议题，仍屡闻于相关场合。

对电视而言，戏曲并非是一种受欢迎的艺术形式，尤
其是在“娱乐为王”、“娱乐至死”的大众文化占据优势的
时代，戏曲所处的边缘与小众的位置，无疑是收视率的

“票房毒药”。因此，戏曲在电视这一形态中同样处于边缘
位置，多依靠行政手段或填补空白来维系其运作。

以上所言，还仅是较为常规的电视戏曲形式。对于电
视戏曲综艺节目而言，其困境更有甚之。因电视戏曲综艺
节目，其实可视作一种泛戏曲的形式，它处于戏曲与娱乐
之间，对于戏曲内核与娱乐形式之间分寸的把握，尤为重
要。然而更关键的是，电视戏曲综艺节目尚是一个有待开
发与探索的领域，并无多少成功的经验可资借鉴。同样，
它在电视媒体这一空间里仍是处于一个尴尬的位置。

中国大陆现今的电视综艺节目，多是各电视台的主打

栏目，甚至成为其品牌特色。但是各种热门综艺节目，绝
大多数都是引自英美电视综艺节目，是英美电视综艺节目
的翻版。当它在中国市场上成功后，会在其他电视台及其
他领域被继续翻版。电视戏曲综艺节目，也大多是其在电
视戏曲领域的翻版，可形容为英美电视综艺节目在中国的
翻版之翻版。而且，电视戏曲综艺节目的先天限制在于，
戏曲观众是一个小众群体。由于数十年来社会环境的变
化，非戏曲观众很少会参与到戏曲类的娱乐节目中来，这
便使得电视戏曲综艺节目只能在一个可能的戏曲观众小圈
子里发挥作用，且这一小圈子对于电视戏曲之功能和作用
或许还持有异议之态度。

不过，这一限制仍然只是相对意义上的。《越女争
锋》 即是一个明显的例子。《越女争锋》 本是模仿 《超级
女声》而创办，但亦取得较大的影响。究其原因，或者与
越剧有较大的观众群体有关，而且越剧的粉丝与超女的粉
丝，其表现形态亦有相似之处。《越女争锋》 的接受方式
与影响程度，亦可视作民国时期越剧进入上海的变化以及
上世纪五六十年代或80年代越剧之氛围的某种回响。央视
戏曲频道、东方卫视近年来亦推出 《非常有戏》《全国少

儿京剧电视大赛》《花果山》《寻找七仙女》等电视戏曲综
艺节目。而在今年，首届《全国少儿京剧电视大赛》在公
众及微博等媒体上引起了较多的关注与争论，其原因或许
与目前中国社会对儿童素质教育及成长的关注有关。

限制亦意味着突破的可能，劣势也可因缘际会而被
发掘为优势。戏曲乃是中国传统文化最核心的部分之
一，它与中国人的思想意识、美学追求有着或隐或现之
联系，与中国社会亦有着密切的联系，因此，如能有效
地开掘戏曲内核中与现今社会密切相关的元素与美学

（如 《道德经》 所言，“执古之道，以御今之有。”） 并助
以现代的运作方式，便不仅能回应大众文化之娱乐要
求，而且能够提升中国文化之内涵与程度，并改变人们
的观念。（在戏曲领域，青春版 《牡丹亭》 可称作范例，
因其在很大程度上使人们改变了看待昆曲的观念，使昆
曲 从 被 视 为 “ 陈 旧 落 伍 的 艺 术 ” 变 为 “ 可 消 费 的 时
尚”。） 更重要的是，电视戏曲及其综艺节目，将获得突
破其困境之可能，成长为一种富于生机的艺术形式，并
使传统戏曲经由这一途径参与及塑造时代的文化，这亦
是戏曲之“不亡”的表征之一。

如何看待电视戏曲发展中的娱乐化倾向？电视戏曲综艺化的发展前景与可持续性又将如何？日前中国戏曲

学院戏曲影视研究传播中心主办的“电视戏曲的综艺化探索”专题研讨会上，针对中央电视台戏曲频道以及各省级

卫视近年来的系列节目创新实践，专家们带来了自己的建议和思考。

■关 注

《森林战士》：以情感取胜的动画电影
□郝 昕

专家研讨电视剧剧本《木垒河》

如何实现家族叙事
与历史叙事的融合

位于云南省东北隅的威信县，地
处川滇黔三省结合部，素有“鸡鸣三
省”之称。这里是红军长征经过的地
方，有着光荣的革命传统。1935 年 2
月，中央红军长征集结威信并在此召
开了著名的“扎西会议”。这次会议也
是中国共产党党史、军史上一个生死
攸关的转折点。12月14日，中国文联、
中国视协“送欢乐、下基层”的艺术家
们一行60余人，在中国文联副主席赵
化勇、中国视协分党组书记张显的带
领下，来到革命老区威信县，为老区人
民奉献了一台充满浓郁红色文化气息
和较高艺术质量的精彩演出。

尽管演出当日天气阴冷，气温已
经降至零度，但威信的红色文化广场
上依然坐满了热情的观众，他们有的
穿着富有当地民族特色的服装，有的
穿上了平日里最好看的衣服，把红军
烈士纪念碑前的红色文化广场围得水
泄不通。而在不远处的 LED 大屏幕
前，不能到现场观看的当地市民也早
早地聚集到这里，期盼着艺术家们的
表演。整场演出以“红色记忆·相约扎
西”为主题，由中央电视台主持人鞠
萍、杨柳主持。红色和经典成为此次演
出最主要的特色。

在开场舞蹈《扎西春晓》之后，王
霙、刘劲、卢奇三位特型演员带来的《向革命老区人民问好》节
目一下子拉近了艺术家与当地观众的距离，将演出推向了第
一个高潮。接下来牟玄甫的《红星照我去战斗》，宗庸卓玛、扎
西顿珠的《唱支山歌给党听》《北京的金山上》，闫月明、陈逸
恒、单联丽、李艳秋的原创小品《忆红军》，红旗合唱团的男生
小合唱《四渡赤水出奇兵》《毛主席的战士最听党的话》《英雄
赞歌》以及韩延文的《我的祖国》等节目带领观众一起重温了
波澜壮阔的红色历史。尤其是红旗合唱团的男生小合唱，参演
的12位歌唱者大都是开国将军及老革命的后代，他们饱含深
情的歌唱、充沛的革命情感，不仅感染了全场观众，也传递出
昂扬向上、勇往直前的精神风貌。小品《忆红军》是特意为此次
演出而创作的新作品。小品以幽默风趣的表演、动人的情感演
绎，讲述了威信当地老红军何爷爷的故事，既拉近了艺术与观
众的距离，也展现了老区军民之间的深厚情谊。此外，刘全和、
刘全利的幽默小品《兄弟拍电影》，青年魔术师尹浩带来的“神
奇”演出，杜旭东、李薇的电视剧《回民支队片段》，刘捷、牛成
志的相声《欢歌笑语》，温玉娟、杨树泉、李三林、刘之冰、丁柳
元等的诗朗诵《乌蒙颂》，耿为华、李殊、君龙分别带来的歌曲

《疼爱妈妈》《人间情多》《被爱包围》等也以不同的演出形式，
将现场的演出气氛一次次推向了高潮。

威信地处山区，交通并不是很便利。从机场到威信，往返
500多公里的路程，要走近6个小时的山路。但全体演员没有
因为旅途的疲惫而影响演出效果，依然把各自最拿手的节
目、最佳的艺术状态呈现在老区的观众面前。演出之前，演
出团的全体演职人员还参观了扎西会议会址、扎西会议纪念
馆，拜谒了红军烈士陵园，并向红军烈士纪念碑敬献了花
篮，一起重温那段为长征胜利奠定基础，使中国革命从胜利
走向新的胜利的红色历史。老一辈无产阶级革命家不怕任何
艰难困苦的雄心壮志，顽强豪迈的英雄气概和老区人民无私
奉献的光荣传统，让所有参演人员敬仰和追忆。他们纷纷表
示，一定不会忘记革命先辈们为中国革命作出的巨大贡献，要
把优良的革命传统好好继承下去，并将其变成实现中国梦的
精神动力。

《森林战士》 改编自美国作家威廉·乔
希的儿童文学作品 《树叶人和勇敢好虫
子》，讲述的是一个叫玛丽·凯瑟琳的小女
孩 前 去 探 望 痴 迷 于 寻 找 树 林 精 灵 的 父
亲——博玛教授。父亲和女儿由于长期缺
乏沟通，彼此之间有一定的隔阂。机缘巧
合下，凯瑟琳被神秘力量选中，进入了树
林精灵的世界，并且在伙伴和战友的帮助
下对抗黑暗力量对森林的破坏。最终，凯
瑟琳及同伴们成功了。森林得到了保卫，
父亲也与凯瑟琳相互理解，人类和精灵之
间甚至产生了微妙的感情。

究其根本，这是一个关于人与人、人
与自然之间相互理解的故事。主题是环
保，主旨是理解。这样的影片有很多，电
影有《阿凡达》、动画影片有《亚瑟和他的
迷你王国》 三部曲。这些影片同样讲的是
主人公和异族伙伴们合作，抵御外来入侵力
量保卫家园，捎带再有一点感情戏的故事。
这也是好莱坞动画影片常见的矛盾冲突。所
以，与其说《森林战士》是一部全新的动画影
片，不如说他是老瓶装老酒，用熟悉的人物
演绎一个熟悉的故事，展现一个熟悉的主
旨和主题。更何况，在技术上也没有新的
突破，依然是主流的三维动画片。

影片中的人物分处两大阵营。一方是
代表正义的人与精灵，另一方是代表邪恶
的反派破坏者。这两大阵营人物的创作手
段是不同的。邪恶一方是典型的概念人
物。他们所有人的动机、行为和目的高度
统一，就是破坏。正义一方是典型的类型
人物，几乎每个主要角色都有其鲜明的特
点。或者勇于冒险，如女儿；或者痴迷工
作，如父亲；或者特立独行，如精灵青
年；或者果敢睿智，如精灵队长；或者插
科打诨，如蛞蝓和蜗牛；或者忠于主人，
如宠物狗。每一个形象都代表了一类人，
具有这一类人的典型特征，观众在观影的
同时，总是能够在众多角色中看到自己的
影子。可类型人物毕竟是高度概括、具有
典型特征的人物。这些人物和现实中的观
众之间还是有许多差异的。

不妨进一步分析上述的这些角色。父
亲痴迷工作，却忽略了家庭生活和女儿的
情感需求；女儿勇于冒险，却只相信自己

的眼睛，不理解父亲的工作；精灵青年特
立独行，虽有出众的个人能力可往往缺乏
团队精神；精灵队长果敢睿智，但思维保守
甚至压抑自己的感情；蛞蝓和蜗牛插科打
诨，可都希望能够成为精灵护卫队的一员；
宠物狗忠于主人，可它的肢体残疾，只有三
条腿。这些角色各自存在问题，需要解决。观
众关注的是过程，是人物之间的内部矛盾。
也就是在追求同一个目的的前提下，各个角
色如何解决自身的问题，达到相互理解的过
程。影片是怎样解决内部矛盾，如何达到各
个角色的情感需求的呢？

女儿被精灵魔法变小进入了精灵世
界，她发现父亲研究的一切都是真的，她
理解了父亲的执著。父亲失去女儿，才意
识到家人比工作更重要。他找回了失落已
久的亲情。精灵青年在和反派作斗争的时
候单打独斗屡屡失败，依靠伙伴才能成
功。他理解了个人能力与团队力量的关
系。精灵队长监护青年成长，与反派作斗
争时发现打破常规也能出奇制胜。他懂得
了信任比框范更重要。蛞蝓和蜗牛在协助
同伴保卫森林时，承担了护卫队员的职
责。他们出身虽不同，但都实现了理想。

宠物狗保护和帮助主人。它发现即便身有
缺陷，但照样可以作出大贡献。更加值得
重视的是，所有人物都是因为各自的特点
与缺陷，牵扯到故事主线中，而又在故事
情节的发展过程中，面临危机和选择的时
候因着各自的特点与缺陷解决了矛盾冲
突，彼此理解，情感得以升华。

观众是现实中的人，是人就有各种各
样缺陷。影片中这些有能力又有缺陷的人
物，让观众产生了一致的情感体验。家长
与子女、工作与家庭、个人与团队、保守
与创新、出身与理想、缺陷与成功，虽然
影片环境和现实环境不同，可是影片中的
角色和观众会碰到相同的情感问题，这让
观众产生了共鸣。这也就是 《森林战士》
老瓶装老酒，用熟悉的题材主旨、熟悉的
人物，演绎熟悉的故事，越老越醇越吸引
观众，小技巧彰显大智慧的诀窍。

反观我们自己的动画片，业内不少专
家学者指出了国产动画片面临的困境和出
路。有政策、市场、资本的因素，也有艺术
风格、技术的因素，甚至有制作者的因素。诚
然，这些都是影响国产动画片进一步成长发
展的重要条件。抛开这些因素不谈，单看动
画片本身，我们经常会忽视一个非常重要的
因素，那就是情感。我们的国产动画片很少
关注人物的情感。没有情感的角色，往往就
会成为概念人物。概念人物代表的是作者视
点，喊着作者的口号，往往以正面人物自居，
但却不食人间烟火，成为高大全的角色。
那又如何让观众产生情感共鸣呢？

以之前市场占有率很高的 《喜羊羊灰
太郎》 系列电影为例。简单的二元对立，
羊和狼。羊群和狼群都由不同性格的形象
组成，看上去也有各自的小问题。表面上
与 《森林战士》 等一干好莱坞动画影片的
人物非常类似。但是，实际上这么多部系
列电影重复的只有一个外部矛盾，就是羊
和狼。角色之间并不存在内部矛盾，也就
是人物之间的情感冲突。所有角色的性格
特征和小问题只是起到偶尔穿插的搞笑作
用，没有直接参与剧情与剧情主线发生关
联。更没有在主线发展过程中解决内部矛
盾，达到彼此理解。除了一笑了之，无法
在观众群体中建立情感共鸣。可以说，这
是在用动画连续剧的制作方法制作动画电
影。虽然票房上账面飘红，但是单纯的打
闹是无法长久吸引观众的。

中国动画片缺乏的是好剧本。好剧本
不代表一定要有标新立异的创意，更重要
的是打动人心，讲述人与人的关系和情
感。总之，透过该片以及好莱坞动画影片
高科技和大场面的外包装，真正让观众喜
爱的，还是人物本身的魅力。

■域外文化

由新疆维吾尔自治区党委宣传部和光明日报社联合主办的长
篇电视剧《木垒河》剧本研讨会日前在京举行。该剧根据同名长篇
小说改编，以新疆木垒河为故事发生地点，将各个家庭和各色小人
物的命运变换作为线索，在灾祸、兵荒的背景下再现了新疆从民国
后期到新疆维吾尔自治区成立这20年的动荡历史，充满了强烈的
命运感与悲剧色彩。与会者围绕该剧的思想蕴涵、艺术追求、风格
特色等问题进行了深入探讨，普遍认为，作为 2015年新疆维吾尔
自治区成立 60周年献礼剧，该剧在题材选材，尤其是家族叙事方
面填补了新疆电视剧创作史上的空白。

与会者认为，剧本题材新颖、人物命运独特、叙事节奏紧凑、故
事脉络清晰，具备打造一部别开生面的年代剧和原汁原味的西部
剧的基础。它把对历史的折射很巧妙地蕴含在木垒河汪、魏两个
家族几代人的不同道路、不同人性中，表现的是民族团结共同推动
新疆历史的发展。家族叙事是该剧的一大特色，不少专家认为，该
剧虽然也展现了当时社会的政治、经济信息，但是在展现个人生命
体验上用力过多。现在看来，两个家族的争斗写得非常精彩，各类
人物也都封闭在木垒河这样一个特定的时空当中，使该剧更像是
一部家族争斗史。如何把家族史同宏大主题和主创者思想意图的
表达更好地结合起来，与会者建议，剧本应把主要人物的命运、活
动以及他们的奋斗目标放在当时广阔的历史舞台上加以凸显，实
现家族叙事与历史宏大叙事的深度融合，增加剧作的历史文化信
息和文化涵量，此外，还可以适当增加底层老百姓的叙事内容，包
括汪、魏两家对他们不同的态度，以此反映历史发展的人心走向，
紧扣纪念新疆和平解放和新疆维吾尔自治区成立的主题诉求，让
观众真正感受到历史的必然性和深刻性。

（徐 健）

电视戏曲的困境与可能电视戏曲的困境与可能
□陈 均

中国戏曲学院将电视戏曲纳入理
论研究是很好的开头，具有及时性、
超前性。在新的传播时期，特别是新
媒体时期，如果仅仅以剧场艺术作为
衡量当代戏曲生存的惟一方式已经远
远不够了，我们的戏曲已经在剧场之
外，特别是在电视以及现在正在兴起
的新媒体的建设上以新的方式传播
着。比如，上海在戏曲电视探索上就
有像 《非常有戏》 一类的知名节目，
还有一个专门的戏曲频道，此外，还有
河南卫视的《梨园春》、安徽卫视的《相
约花戏楼》等等。现实舞台上，戏曲似
乎在逐渐失威，但是在电视荧屏、新
媒体上恰恰又体现出欣欣向荣的景
象。这无疑是值得研究的现象。

当然，这其中也存在一种变换。

过去，电视更多的是被动地介入，是
另一种舞台演出窥望的窗口，采取的
形式基本上是把舞台演出搬到了电视
上。而现在，戏曲电视开始逐渐形成
独立的审美、评价体现，正变成一个
独立的戏曲存在方式，不再是舞台戏
曲简单的转播、复制。这些节目一旦
播出后取得收视率的佳绩，甚至于像

《非常有戏》 在播出的时候超过了当
时上海所有电视频道播出的电视剧，
这种现象就的确值得思索了，它远不
是将戏曲转移到电视上那么简单。这
也为我们的理论研究提出了新课题。
如果我们还是把戏曲教学、戏曲研究
仅仅局限在剧场艺术之内，那么对当
代戏曲的关注是不全面的。事实上，
我们不能再把走进剧场的观众视为惟

一的观众了，应该看到，观众欣赏戏
曲、关注戏曲的平台已经扩展。

如果把电视播出戏曲，看作是对
戏曲的恩惠，是电视台对戏曲的照
顾，这样的观念也是落伍的。现在的
情况已经变成：电视台、电视艺术要
想有可持续性的健康发展，戏曲已经
是不可或缺的重要内容了。所以戏曲
节目或者以表演戏曲艺术为元素的电
视综艺娱乐节目，越来越受到关注。
中国传统戏曲汲取电视智慧、吸收新
的文化形式、借鉴电视综艺元素的探
索，事实上又带来了其新的转型和发
展，所以，现在戏曲和电视之间的关
系已经不是传播方式这样的传统理解
了，而是互为支援的关系，戏曲将会
越来越成为影视发展的重要资源。

戏曲是当代影视发展的重要资源
□罗怀臻

红旗合唱团的红旗合唱团的《《英雄赞歌英雄赞歌》》


