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举办一个尽可能全面反映钟涵艺术历程的展览是中国美
术馆多年的愿望，也是中国油画界乃至美术界老中青许多同
志们的期待。钟涵在学术上对自己要求一向严格，对我们的
展览提议几番推辞，甚至慎之又慎。但美术界都知道，他几十
年间形成的积累业已十分丰厚，是在文化学养、艺术高度和风
格建树上十分有代表性的艺术家。在中国美术处在新的文化
情境的形势下，需要通过对老一辈艺术家创作历程的研究，进
一步思考时代发展的路径，对于日益繁荣的中国油画，更是需
要审思新中国以来的历史经验，探研 21 世纪的发展方向，使

“中国油画”这个命题具有更多的文化自觉，成为当代中国文
化的一种视觉表达，体现时代的精神与品格。经与钟涵反复
商讨，在他的大力支持下，以“厚土人文”为题的钟涵艺术展在
中国美术馆举办，这堪称美术界一项重要的学术活动。

作为新中国美术教育培养起来的画家，加上他年轻时代
向往进步、投身革命的经历，钟涵的艺术理想始终自觉的与中
国社会的发展密切相连，对创造具有时代精神的中国艺术抱
以坚定的信念。20世纪后半叶以来社会现实环境的复杂性尤
其是文化的曲折发展，在他的艺术生活打下深刻的烙印，而他
也正是在岁月的风雨激荡中磨砺起刚强的意志，在追求艺术
社会性内涵的同时坚持艺术本体的探索，在服务于特定时代
社会文化需求的同时追求高层次的美学境界。为这次展览整
理出来的作品有数百件，如作历时次序的编排，可见他从早期
到晚年风格语言的深化和变迁，但依作品主题分类，更能看到
他在艺术探索中展开的不同维度的思考，而这些思考又具有
内在的关联。于此，展览分为“大河上下”、“画室来鸽”、“人文
视像”、“乡土小品”等几个板块，有助于构成他的艺术世界。

革命历史主题的创作几乎是新中国以来中国油画家艺术
上的起步实践，1963年问世的《延河边上》在同时期的革命历
史主题作品中别开生面，以领袖和普通劳动者亲切交谈的背
影将人们的视线引向延安时代，通过视觉形象塑造了在中国
革命史上传为佳话的“延安作风”，也展现了钟涵在艺术创作
上将历史感怀与人文情怀相结合的追求，这种追求后来一直
贯穿在他的艺术人生中。在“大河上下”这个系列里，从延河
到黄河，他的视角始终落在对历史的回想上，一方面感受现
实，表现与大河相生相息的劳动生活，刻画劳动者的身影，一
方面在感受中贯注深厚的历史意识，将现实的景象提升到精
神的层面。在他的笔下，大河奔流，地老天荒，苍生如铸，岁月
留痕，超越了具体的时间，凝聚为具有永恒性的意境。也正是
这种永恒性，他的作品至今散发出感人的光芒。

“画室来鸽”这个系列取自钟涵的作品《雨天的画室来
鸽》。从黄河和陕北高原等社会生活的现场归来，画室这个概

念意味着他在艺术学府教学和从事学术活动的空间，画室也
象征着他的思想漫步到更为沉静的世界。在这个系列中，他
通过画同行、学子和家人的工作与生活情景，表达了更加贴切
的温情，也通过室内空间的营构，体现出他思考和感觉的另一
种深度。相比起室外空间视野的宽远，他在室内空间的结构
处理上既保持了一种自然的平视，体现出空间的安详与静，又
含蓄地强化了空间的纵深感，使之具有思想容器的意味。相
比起大河上下光色的辉煌，这个系列在色调上更讲究细微的

变化，许多作品以冷调子为主，营造了宁静和深邃的氛境；在
光线的处理上，他更是将之作为情感的要素，在符合具体实际
的基础上，刻画出光影的照射、倾泻、聚集、弥漫等不同的“形
象”状貌，使人与空间达到更加内在和充分的交融。在欧洲油
画的传统中，室内作品占有很大比重，从达·芬奇、提香到卡拉
瓦乔、委拉斯贵支、伦勃朗，从荷兰小画派诸家到维米尔再到
印象派，在室内作品的表达上同样是各家自有神韵，从景深到
光影、从塑造到渲染，在油画的样式类型中构成了一个“室内
画派”，也是一个专门的课题。钟涵在这个课题上有意识地进
行专门探索，在传统的样式上导入了现代的意识，寄注了人性
的温暖，更加主动地驾驭空间结构，使人物与场景的交融性更
加紧密，光影变化呈现出有意味的心理意绪，从而使室内的世
界变成思维的世界，从现实的景观升华为精神的栖居之地。

在钟涵这一代油画家那里，都有特别看重作品文化内涵
的品质，而他的过人之智，在于不断思考文化内涵的时代性，
也就是将追求艺术的深度表达这一理想与对文化的现实关切
这一责任结合在一起。从1997年的《碑林》开始，他的又一个
系列渐次形成，这部分作品有的体现了具体的现实感性，例如

《白鹤梁》，画的是长江激流之下的著名遗迹，在三峡水利工程
之后，白鹤梁实景已沉睡江底，他的这幅作品为有关白鹤梁的
景观留下了如碑铭般的记忆；再如《秋水篇》的前后几幅，他以
直扑眼帘的角度刻画了泰山摩崖勒石的文字，让人生发对中

国文字深厚内涵的敬畏；在更多的作品里，他以超越时空的形
象思维，将人文遗存植入广阔的自然空间之中，将人文之象与
自然之景结合起来，重在表现中国文化的高山仰止、博大精
深。他在视觉造型上取材碑刻文字，堪称绝妙的“用典”，而碑
刻文字与沙暴风尘、飘飏轻羽等意象相关联，则成为“具象超
现实”的新颖视像，又有沉甸甸的文化分量，更是发自艺术家
自我精神世界的沉思，这是一种天、地、人的混沌通融。在这
些作品面前，自然会让人想到刘勰在《文心雕龙》中论述“神
思”的章句，也只有用“神思”一词才可以形容：“文之思也，其
神远矣。故寂然凝虑，思接千载；悄然动容，视通万里；吟咏之
间，吐纳珠玉之声；眉睫之前，卷舒风云之色；其思理之致乎。
故思理为妙，神与物游……”在画家宽广的胸臆间，“寂然凝
虑”，凝的是浓缩的文化符号，“思接千载”，接的是中国文化的
遥远本源，在流动的时间中，精神的价值积淀下来，成为“澄
明”的存在。

在中国油画界乃至美术界，钟涵是一位突出的学者型艺
术家。他的文史修养极深，宏观识度甚高，洞悉古今中外美术
发展的规律与文化特征，在同辈中是佼佼者，在晚学中是学术
楷模。他的全面学养着重体现在三个方面：一是深谙油画和
西方造型艺术的传统流变。他多次考察国外著名的艺术博物
馆和美术院校，对油画在欧洲萌生与发展的历史有深切的体
察，除了对名家名作、国别流派的悉数了解之外，他重点研究
了油画从古典到现代的演变，从社会学和艺术（作品、风格、技
法）的本体两个视角观察演变的成因、优长与局限，他关于西
方油画的“经典性”、“现代性”的见地代表了中国油画家认识
西方油画的学术水平，尤其在西方油画与文化的关系上展示
了一种东方之见、今人之见。二是对中国文化传统和画学历
史的研究。在油画画坛，他是读史研经最为勤奋的长者之一，
从中国的画史、画论、画理中披沙淘金，由“管窥”达至宏观，作
中西的比照，宏扬中国文化精神。三是关注艺术的时代发
展。对于极为活跃的国内国外当代美术思潮和现象，他从不
拒斥观察和碰触，始终以谋求新知的心态参与讨论，特别注重
全球化条件下民族文化的自觉价值。他的全面学养在教学中
发挥了重要作用，在中央美术学院的学术组织和中国美术的
研讨中也长期发挥了重要作用。在自己的创作上，他的全面
学养更是转化为锲而不舍的探索精神和精益求精的严肃态
度。通观其逾半个世纪的创作生涯，许多作品是反复推敲、抹
去重来的结晶，洋溢出超越物象的精神光彩和隽永的人文气
息。风格如人在他那里是风格如学，画作的肌理密度是思想
密度的形象，沉郁的色调与雄强的笔触体现了历经世况而从
容、超然、豁达的心境，愈到晚年，这种心境愈发显得纯粹。

“厚土人文”
——钟涵艺术展前言

□范迪安

熊广琴不是一个技术主义者。她好读书，曾用功于文字学，自谓有一种“青灯
古卷，孜孜不倦”的苦读精神；她擅写作，文笔生动流畅，一度在报刊开辟散文专
栏；她能书法，长期临池不辍，具备了相当的功力。她曾长期在艺术氛围浓郁的南
京生活和工作，走过国内外很多地方，参观过世界诸多大博物馆、美术馆，有较为
开阔的心胸与眼界。写意花鸟是借花鸟“写意”的艺术，具有创造力的作品固然离
不开得心应手的技巧，更离不开创造主体的天赋、素质、文化积累与生活经验，以
及将这些主体条件转化为笔墨形象的能力。可以说，熊广琴在艺术上潜质条件是
相当强的。

中国的花鸟画，并不以花鸟的逼真形似和飞走迟速的活泼动态为最高追求。
它要求借花鸟抒情寄意，要求独特风格的创造，更要求格调与趣味的高雅。格调
与趣味，可以说是衡量花鸟画艺术价值的最终标准。艺术风格只要是表里一致、
自然而独特的，就有它的意义在，很难作高下之分。但格调与趣味关涉艺术家的
人品倾向（含有最高道德评价、具有形而上内涵的广义的“人品”）和艺术作品合规
律性、合目的性程度的判断，一定是有高下的。因此，在中国美术史上，格调、趣味
的高雅与低俗，是衡量艺术品质的最后标准。但是，在艺术市场繁荣、媒体大造明
星的当今，被看重的往往是俗艳的风格、巨大的声名和不断攀升的价格，而不是格
调的高雅。熊广琴的可贵处，在于她始终保持着对高雅格调的追求，而没有沾染
丝毫的“商气”。其作品松而静、清而幽，如行云流水般的自然，溶溶月色般的淡
冶，有时还透着一种超然、怡然的优雅。这是最为难得的。我们有理由期待她的
更大成功。

画以格胜
——熊广琴和她的花卉

□郎绍君

打石头工地 枣园花明

杨家岭月夜 延安早晨 泥泞的路

静日观花——辛夷 静观系列——雉

静观系列——鹑

云南写生系列——瓷玫瑰

花开时节动京城 写生辛夷

牡 丹


