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贾大山的小说主要分为两
部分，一是乡土题材，如《取经》

《花市》《小果》和“梦庄记事”系
列；另一部分就是“古城人物”，
像“西街三怪”、“三个掌柜”，还
有《老底》《老曹》《水仙》等，共
同构成了贾大山的小说世界。

贾大山生于正定古城一个
普通的小商人之家，父亲善良
本分，严格遵循生意人的诚信
公平，因此人缘好，朋友多。童
年的记忆以及那些和父亲交情
甚笃的好友，成了贾大山日后
创作“古城人物”的宝贵矿藏。

“西街三怪”中的“药罐子”、“火
锅子”、“神算子”，以及《林掌
柜》《钱掌柜》《王掌柜》等人物，
都来自于贾大山的童年记忆。
他通过“药罐子”阐述了中与
西、新与旧的辨证关系：中西两
医，各有所长，各有所短，不能
妄加褒贬。“我们不能迷信旧东
西，但也不能盲目崇拜新东西。
盲目崇拜新的，就会迷信旧
的。”“天下万物，无旧不成新，
无新不变旧。”这些观点，不仅
是对中西医的看法，更关乎社
会和人生的哲学命题。“火锅
子 ”里 的 于 老 患 有 一 种 心
病——口说知足常乐，心里却总想高人一等。

“平常和你们吃的不一样，他就高兴；现在一样
了，他就不高兴了。神州大地，芸芸众生，或轻或
重都有这种心病。”于老的“心病”，也正是我们
人性中共有的弱点。

“义合鞋庄”的林掌柜秉承了生意人应有的
良好品德。他鞋庄门口的柜台上，除了放着算
盘、笔砚、账簿，还放着一把特制的小铡刀。只要
顾客问一声：鞋底里面，垫的是纸是布呀？他就
会用那把小铡刀，咔嚓一声，把鞋铡成两段，送
到顾客眼前让人家看个究竟。因此，林掌柜又称

“铡刀林”。正因这把小铡刀，他的生意格外好。用
林掌柜的说法，就是：店铺有字号，人也是有“字
号”的。是呀，无论什么时候，人的字号不能倒了。

贾大山熟悉底层民众的生活，而古城深厚
的文化底蕴，又赋予了他独特的艺术特质和审
美眼光。因此，他笔下的人物活灵活现，达到了
呼之欲出的境界。《智县委》是他童年的真实经
历：解放初期，一位来正定任职的县委书记（百
姓称他为“智县委”），和他们家建立了一种淳朴
的友谊。有一次，智县委工作至半夜，想出去买
点吃的，却不忍叫醒睡梦中的勤务员，自己来到

“我”家的小商店，看到已上了门板，又不忍心打
扰。这个细节读来让人心生温暖，更感叹当时的
干群关系多么亲密和谐。智县委勤政爱民，嫉恶
如仇，对文化对商户更是尊重有加，多年后，这
里的百姓们还时常提念他，“他在时，夏天街里
有凉棚，冬天路上无积雪，到处都干净，买卖人
都和气，卷子蒸得个儿大，烧饼上的芝麻也稠。”
这篇小说，在今天读来依然有非凡的现实意义。

除去童年记忆，贾大山还把笔触伸向了古
城的现代人，所写人物也都有原型，都是来自于
他的生活。《老底》中的老底是回民厨师，要重新
拾起已然失传的“全羊席”。什么是“全羊席”，我
们来听老底的介绍吧：“烧羊头、扒羊头，是一般
的菜；糟羊头、熏羊头，也是常见的菜。烧云子是
烧羊脑，烧明珠是烧羊眼……‘望峰坡’是什么？
羊的鼻梁骨。‘芙蓉顺风’是什么？羊耳朵。清汤
燕窝没有燕窝，用羊的磨裆肉。肉泥鱼翅没有鱼
翅，用羊的扁担肉。辣子‘鸡’不用鸡，糖醋‘鱼’
不 用 鱼 ，‘ 蟹 黄 肉 丝 ’、‘ 蟹 黄 肉 片 ’也 不 用

‘蟹’——全是瘦羊肉……”从中，我们可以领略
到正定源远流长的美食文化，以及古城人对生
活的热爱以及达观幽默的性格。

《付老师》和《水仙》也都取材于他的朋友。
付老师的原型就姓付，是古城一位德高望重的
书法家，为人耿介真诚，颇得贾大山的欣赏。《水
仙》中的企业家小丁，原型是正定一家工厂的领
导，喜欢诗文，更钟情于正定历史文化的研究，
他与贾大山在一起时，所谈皆是正定文化和诗
文创作，他们的友谊，正如作品中小丁送给“我”
的那盆水仙花一样，素净淡雅，清香怡人。交友
的最高境界，不就是这种君子之交吗？

正定历史悠久，人杰地灵，贾大山的作品扎
根于这块沃土，他所关注的也都是普通百姓的
日常生活。他的目光和笔触探向人的灵魂最深
处。他的小说内涵深刻、幽默诙谐，地域色彩浓
郁，蕴含着丰富的民间智慧——不是“西餐”，也
不是“鲍鱼”，而是别具风味又深受人民大众喜
爱的“地方小吃”，让读者在获得审美享受的同
时，也引发对社会和人性深深的思索。

什么是“文学”？什么是“现实”？十分惭愧，作为一名文学教师，
我说不清“文学”到底是什么；作为一个生活着的人，我不能够陈述

“现实”究竟为何物。也可以说，我徘徊在“名”与“实”之间的混沌地
带。现在却要来讨论“文学与现实的关系”这个长期纠缠着我们的
老话题，实在是力不从心；要写成论文形式，那更是难煞我也。我
想，既然是古老的问题，不妨采用“对话体”这种古老形式来讨论。

甲：为了就“文艺与现实的关系”来对话，我特地重读了《柏拉
图文艺对话集》中的一些篇章。苏格拉底跟另外一些人之间，你来
我往地论辩，看上去很亲切、很平易，其实也不好懂，有些地方甚至
不知所云。

乙：古人思绪高远，言谈时总是直达事物的本质。不像我们今天
的人，在现实的泥淖中不亦乐乎，诱惑太多，思绪散乱，最多只能悬在
半空，想一些“中间价值”问题。佛教称之为“恶慧”，而不是“智慧”。

甲：就“终极价值”而言，古人的确更智慧。柏拉图说，文艺是对
现实的模仿，现实是对“理式”的模仿。前面一句好懂，后面一句就
不好理解。

乙：谈到文艺与现实之关系的时候，柏拉图用“床”来打比方，
他认为有三种“床”，一是画家画的床，二是现实中的床，三是“床之
所以为床者”，他称之为“床的理式”。一模仿二，二模仿三。一般人
只想到了一和二，不会想到三。

甲：他说的“床之所以为床者”，不就是床的“形式”吗？
乙：我们眼睛所观察到的那个“形式”，只能说是床的“表象”，

而不是床的“本质”。也可以说，你所眼见的只是“幻象”或“色相”，
而不是“真相”。我们可以换一个例子来说明。比如说，存在三种“男
女”：文艺作品中的男女、现实生活中的男女、本质上的男女。后面
一种，就是男女之所以为男女的“理式”，柏拉图视之为“最高真
实”，它是“灵魂回忆”的对象。这个男女的“理式”，中国哲学没有完
全对等的说法，大概可以用阳（乾：—）和阴（坤：--）表示，它来自
混沌未分的“太极”，指向不可言说的“道”。面对那种“最高真实”，
西方人拼命地回忆（言说），中国人使劲地遗忘（沉默），这是文化差
异。就今天的文学创作而言，我们可以写一部关于“男女”的小说，
却无法写一部关于“乾坤”的小说。但具体的“男女”之中，包含了阴
阳乾坤，而不是相反。就此而言，文学包含了哲学。

甲：哲学家一定不同意你的说法，他们或许会将你逐出“理想国”。
乙：如果把“具体”、“个性”都驱逐掉，那就只剩下“理想国的理

式”。所谓的“理式”，不是要供人模仿的吗？连模仿者都没有了，它
的意义何在呢？

甲：我还是没有弄明白，文学究竟要模仿具体可感的现实，还
是要模仿抽象玄奥的“理式”。

乙：英国作家王尔德说，画家兼设计师莫里斯发明了一种坐着
很舒服的椅子，叫“莫里斯圈椅”。这种椅子是对草地斜坡的模仿。
辛苦的劳作者，发现靠在草地斜坡上休息很舒服，但又苦于草地的
潮湿、有虫子、草根扎屁股。莫里斯的模仿，继承了草地与身体之关
系的“理式”，去除了草地与身体之关系中那些反“理式”的因素，创
作了“莫里斯圈椅”这个“作品”。你说莫里斯是在模仿现实，还是在
模仿“理式”呢？

甲：我明白了，这就是“艺术来源于生活高于生活”的道理吧？
乙：有这个意思在里面，但你用的是一个封闭的、没有余地的、

过于确定的句式，将意义的多样性封杀了。
甲：我认为，无论什么道理，总要将它变成确定无疑的知识才

好，才便于教授和传播。
乙：“文学研究”或许是一门知识，但“文学”不是知识。我们在

讨论“文学”与现实的关系，而不是“文学研究”与现实的关系。
甲：如果能将不是知识的“文学”变成知识，倒蛮合我的胃口。
乙：既然文学的本质不是知识，它就不可能成为知识。至于那

些能够成为知识的东西，它就不是文学，只能称之为学问。学问固
然是好东西，但不是文学。

甲：这些话有点玄奥。一谈玄，文学就会离开现实，就会变得难
以理解。那些高蹈在空中的小说和诗歌，就难以理解。

乙：从发生学角度看，文学并不源于“理解”，而是源于“志”和
“情”，在心为志，发言为诗，所谓“情动于中而行于言”。只有《尚书》
中的那些官方文件，它的目标才指向“理解”。其中有多篇征讨商纣
的动员令，大意是：“我要你们帮助我去灭掉商纣王，他沉迷酒肉，
淫祭无度，偏信女人，牝鸡司晨，不亡其国更待何时！你们理解了没
有？”“我们理解了！”“那就赶紧出发吧！”至于箕子过殷墟所哭歌的

“麦秀渐渐兮，禾黍油油”，究竟怎么理解，武王根本不在乎，他志不
在此而在彼。只有那些殷商遗民，面对破国之山河，一草一木皆可
泣可歌。没有这种感同身受，当然就不理解。

甲：还是不要讨论商纣和武王吧，我想尽快进入我们的正题。
乙：我们一直在正题里面。你为什么会觉得不在正题里呢？
甲：我的疑惑是，当作家偏重“再现”的时候，有人说那是“抄袭

现实”；当他们偏重“表现”的时候，有人又说那是“自我膨胀”。文学
与现实究竟是怎样的关系呢？

乙：说不要“抄袭现实”，是在强调文学的创造性和超越性，超
越现实的表象和“色相”，强调作家“无中生有”的想象能力，以便抵
达自由的境地。否则的话，文学的逻辑与“现实”的逻辑就同流合污
了。说不要“自我膨胀”，是在强调文学与他人和世界的对话关系，
而不是一个人躲在自己的小世界中“痴人说梦”。

甲：精神分析大师弗洛伊德就说过，文学是“作家的白日梦”，
大白天里做梦，还要发表出来让别人读，不就是“痴人说梦”吗？

乙：弗洛伊德说文学是作家的“白日梦”，并没有说文学就是
“梦”。白日里睁着眼睛说梦，说明理性还能够控制“梦”的内容，让
梦的叙述符合逻辑而让人能够理解。“梦”对理性构成巨大的挑战，

它那些可怕且可恶的内容，潜藏在无意识深层无法删除，让人烦
恼。白天还“超越”得好好的，到了晚上睡觉的时候，理性下班了，那
些不可示人的东西全都粉墨登场，通过“梦”这个欲望的舞台尽情
表演。怎么办呢？庄子说，有修为的“真人”，可以达到“无梦”境界。
让梦彻底消失，这太绝对了。庄子自己却经常做古怪的梦，而且不
知道是他在做梦还是梦在做他。佛教解脱法门中有“修梦成就法”，
修炼到要梦见水就梦见水，还能将水梦成莲花；要梦见火就梦见
火，还能将火梦成琉璃。这是对现实欲望或肉身叙事的升华。

甲：那“抄袭现实”又怎么解释？大作家巴尔扎克说过，他要做法
国社会的书记员，做他那个时代的秘书，这是不是“抄袭现实”呢？

乙：“抄袭现实”是一个比喻，比喻那种面对现实不可自拔、缺
乏审美超越的作品，也就是没有“灵魂回忆”、缺乏“道”的追求的作
品。“现实”怎么可能被抄袭？如何抄袭？巴尔扎克所说的“书记员”、

“秘书”也是一种比喻。不要忽略巴尔扎克后面的话，他说他要“编
制恶习和德行的清单，搜集情欲的事实”，“选择主要事件”，“揉成
典型人物”。这样，我们就能理解勃兰兑斯为什么将巴尔扎克视为
像乔治·桑一样的“浪漫主义者”了。勃兰兑斯认为，他们两人都是

“伟大的风景画家”，乔治·桑画的是草木在阳光中的那一部分，巴
尔扎克画的是草木的根部。勃兰兑斯说，巴尔扎克既是“观察者”又
是“梦想家”。前者是忠实于现实，后者是忠实于心灵。无论是观察
还是梦想，最终都会归结到文本和叙事结构之中。对作品形式和意
义之关系的分析，是文学批评的任务。

甲：说到文学批评，也有很多地方难以理解，一会儿一个新术
语，后现代、后殖民、新历史，而且意思不确定，我们有点跟不上。

乙：面对新的创作实践，新术语的出现总是难免的，但你不要
被那些新术语吓到，不要被它所迷惑。关键在于你自己要忠实于自
己的感受，进而建立起自己的评价标准。

甲：批评家的标准也很混乱，好像并没有什么确定性。早些年
他们夸奖一个作品时，会激动地喊叫：“波澜壮阔的历史画卷啊！”

乙：那是比喻，用水波作比喻，比喻壮美崇高的风格。
甲：最近，他们又改了，夸奖一个作品时，会激动地喊叫：“接地

气啊！”
乙：也是比喻，用土地来比喻，比喻作品有现实基础。
甲：一会儿用水波比喻，一会儿用泥土比喻。我想，“细雨鱼儿

出，微风燕子斜”也不“波澜壮阔”，《九歌》和《洛神赋》也不怎么“接
地气”。

乙：任何比喻都是蹩脚的，但比喻又是不可缺少的。用一个事
物来说明另一个事物，所谓“写物附意”、“扬言切事”。你可以说它
简洁明晰、强烈可感，也可以说它过于粗暴、差强人意。但比喻的修
辞手法之所以不可或缺，原因在于文学与现实的关系、言与意的关
系，实在是太复杂。

甲：尽管模仿现实的“写实性”作品要好理解一些，但我觉得，
文学创作还是应该以想象力为主，只有想象和创造的翅膀被折断
了，才会坠落在土地上。我们看到美景的时候，会说它像图画一样
美，因为图画是创造和想象的产物。

乙：中国文艺传统重视“传神”，而非“逼真”；强调“神似”，而不
是“形似”。这一点在传统的诗歌和绘画里表现得很明显。到了今天，
真实的或者形似的东西，有可能会被高科技所取代，而“传神”的东
西是很难复制的。要抵达那种“传神”的境界，的确需要高度的想象
力，仅仅靠“接地气”是不够的，说不定还要有一点“接天气”的能力。

甲：你说的“接天气”就是指作家的想象才能吧？但我还是有疑
问。是不是说，凭着自己的“天才”，躲在书斋里发挥想象力，就能够
写出好的作品呢？

乙：文学创作的“独创性”，的确要求它创造一个“世界”。但我
们对这个独创出来的“世界”，还有另外一些要求：比如与他人交流
而引起共鸣的要求，指向可理解性；比如与另外一个“世界”达成和
解的要求，指向价值的超越性；比如与天地之间和谐一致的要求，
指向形式的均衡性。一个人躲在书斋里，闭目塞听，很难保证不走
火入魔。我们经常读到一些连作者自己都不理解的作品，这基本上
可以判定为坠入魔道。

甲：看来还是要“接地气”，经常到底层去体验生活。
乙：可是，有些人接了一辈子的“地气”，弄出一身病，也没写出

令人满意的作品。因为“地气”是丰富多彩的，具有生长性的，但也
是杂乱无章、没有形式感的。如何使它有效地变成审美形式，是一
个难题。至于那些抱住“地气”不放的人，最终只能变成“地气”本
身，消失在泥土之中，而没有变成文学。

甲：如此看来，文学创作中的“再现”与“表现”，并没有对错之

分，而是一种带有“历史辩证法”色彩的运动过程。就像我们的对话
一样，也在现实和想象的两极之间，来回荡秋千。

乙：历史运动本身具有一种“纠正”的功能，文学史的演变也是
如此。当文学创作太过于关注现实、太过于写实、太过于社会化、太
过于简单的时候，一种注重想象力、注重写意、注重自我、注重文体
奇谲的风格就会出现。就文体风格而言，历史上的“公安派”与“竟
陵派”的交替就是一例，20世纪的“启蒙文学”和“左翼文学”之交
替也是一例。

甲：中国当代文学创作的演变，好像也符合这一规律。
乙：是的。20世纪70年代末到80年代初的文学，是“人的文学”

对前面 20 多年“政治的文学”的一种纠正，但紧接着，因过于“写
实”而几乎要与社会思潮合而为一了。80年代中后期的文学，可以
看做是“虚构的文学”对“写实的文学”的一种纠正，但紧接着，因过
分“虚构”而开始走火入魔、不可理解了。90年代中后期以来，“写
实的文学”又开始兴起……

甲：请等一等。你说的“写实”，究竟是指作家的“写作风格”，还
是“取材立场”？如果是指“写作风格”，我认同你的描述；如果是指

“取材立场”，我觉得当代作家，特别是一些成名的作家，并没有转
向“写实”。

乙：我理解你的意思，你是说他们的创作没有介入当下现实。
甲：是的。当下那些成名的大作家，他们的写作风格或许是“写

实”的，但他们的取材，主要是指向历史的、过去的事情，而不是当
下的现实。即使有一些关注“现实”的作品，也是躲躲闪闪、王顾左
右而言他，缺少介入的力量。还有一些作家，介入的力度似乎很大，
但“新闻性”过强，“文学性”有疑问。

乙：首先，“历史”是死的，像一块化石，容易捕捉；“现实”是活
的，像一条泥鳅，很难抓住。其次，历史是“长时段”的，容易发现规
律，它属于历史学家的领域，文学家只需要通过想象增加细节；如
果作家的叙事或者细节，颠覆了已有的历史规律，那只能说是他意
外的惊喜。至于现实，它是“短时段”的，杂乱无章，没有规律，它往
往是新闻关注的对象。就关注“事实”的角度而言，文学无疑不如新
闻。或者说一不小心，它就可能变成蹩脚的“新闻”。因此，作家面对
当下“现实”，往往会很谨慎。

甲：你好像在为他们不介入现实找借口。但无论如何，作家不
关注现实，总不是一件很光彩的事情。所以，“非虚构写作”一出来，
就引起了关注，其势头压倒了传统“虚构”写作或“历史”写作。

乙：所谓“非虚构写作”的意义，不在“文学性”，而在提供了一
种新的进入“现实”的视角。这种新的视角，既不是传统“文学的”，
也不是当下“新闻的”，而是介于二者之间的。这样写作和观察的

“边缘姿态”，或许能为当下文学创作介入现实，提供新的思路。
甲：我对你说的“边缘姿态”很感兴趣。为什么不是“主流姿态”

或“底层姿态”？
乙：我们不可以将它简单地归纳为“底层的”、“平民的”、“人文

的”，因为这些东西许多作家都有。我想说的是，传统“文学性”的僵
化特性，与其说是文学史提供的一笔遗产，不如说是作家所领受的
一个重负。它的好处是，具有潜在的权威性；它的坏处是，对“活的
现实”视而不见。对“中心姿态”而言，“边缘姿态”就好比物质结构
中的边缘微粒，它总是处于极度活跃的状态。只有在这种活跃的状
态下，才能够将那些人们视而不见、习焉不察的“现实”呈现出来。

甲：我看过一些“非虚构”的作品，第一次读感觉还不错，但没
有再读的兴趣。我觉得，好的文学不应该是一次性消费的。我甚至
觉得，衡量一个作品是否是经典，就应该看人们是不是会重读它。

乙：我们已经说过，“非虚构写作”是进入“现实”的新途径之一
种，我们没有讨论它的“文学性”问题。作为“语言的艺术”，文学创作
的虚构性、想象性、创造性，已经决定了“非虚构写作”的位置。在文
学创作中，如果过于强调“非虚构”的特征，语言的种子就无法生根
发芽，文学就会染上“不育症”；如果过于强调虚构的特殊性和想象
的个人性，语言的根须就会四处疯狂蔓延，文学就会染上“神经症”。

甲：我想，现实是一个无边的概念，它好比一头大象，我们都是
在“盲人摸象”，摸到的只是现实的一部分。

乙：从经验层面看是这样的。但文学艺术的超越性给了我们第
三只眼，打通了局部和全体之间的壁垒。察一叶可见春秋，观滴水
而知沧海，窥一斑而见全豹，说的就是这个道理。

甲：所以，文学作品不应该仅仅依赖于模仿或再现，还应该有
启示性，它即便只写了现实之“象”的一部分，也能启示读者对“象”
的全体有所领悟。当代文学也应该有更多带启示性的作品。

乙：当下的文学状况还有许多不确定性。我们可举古典长篇小
说为例，根据其“文学性”由弱到强，大致可以按以下顺序排列：《三
国演义》——《水浒传》——《西游记》——《金瓶梅》——《红楼梦》。
前面两部太“现实”，中间一部太不“现实”。后面两部是介于“现实”
和“虚构”之间的，既非“现实”，也非“非现实”。按照你前面所说的
标准，《红楼梦》的重读率大概是最高的吧。我们可以想象，100年
乃至更长的时间过去了，有谁会在乎《山海经》的故事是不是真实
的呢？有谁会在乎《聊斋》是不是写实的呢？有谁会质疑“太虚幻境”
或者“赤霞仙宫”是不是真的存在呢？这些经典作品记下了华夏人
民质朴、勇敢、自由、刚健的精神；记下了被压抑的自由、通过梦的
缝隙涌现出来的真情实感；记下了年轻人成长的喜乐、悲伤、彻悟。
文学就是这样，生长在现实的土壤上，吸收的却是“神瑛侍者”浇灌
的上天之甘露。“假作真时真亦假，无为有处有还无”，也可以看做
是文学的一个绝妙注脚。

文学评论

■主持人的话

文学与现实的关系其实有两个层面，一个层面是理

论的问题，这里面涉及的是概念、范畴、逻辑和辩证，

一个层面是实践的问题，其中涉及具体的现实感以及将

这一“现实感”转化为语言和形式的实践操作。张柠教

授的文章采用对话体的形式，一问一答，以设问的方式

从两个层面进行推进，自柏拉图始，以“非虚构”终，

既有理论张力，又有幽默机智，历史地呈现了文学与现

实复杂辩证的关系。

——特约主持人 杨庆祥

“文学如何表达现实”讨论之二

■印 象
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文学与现实的关系答问录
□张 柠

广 告

为展示当代诗歌、散文新成就，促进社会
主义文化大发展大繁荣，团结当代诗歌、散文
作家，发现和培养诗歌、散文作者及爱好者，
2014 年当代诗歌散文邀请赛即日起向海内
外隆重征稿。2014年的盛夏我们将相聚在首
都，播种希望，放飞梦想，用我们的心，感知生
命与岁月，用我们的笔，讴歌生活与爱情。

主办单位：华夏博学国际文化交流中心
中华散文网

参赛对象：当代华语诗人、作家及文学爱
好者均可参加。

征稿日期：即日起至2014年6月1日
征稿内容：创作格调高雅、立意新颖，能

够体现时代精神和反映现实生活的诗歌、散
文、散文诗。要言之有物，情真意切，且富有文
采。作品题材不限，发表与否不限，可寄复印
件并注明出处，文责自负。

征文要求：1.新诗限 2 首共 50 行以内。
传统诗词限 3 首。散文限 1 篇、限 2000 字
内；散文诗限 3章，每章限 800字内，提倡

精短，以小见大。2.稿件注明详细地址和真
实姓名、电话及创作简历，来稿不退，请自
留底稿。欢迎电子邮件投稿，勿用附件，投稿
邮箱：zwsw8868@sina.com。3.每人限参加其
中一类评比，重复无效。电子投稿后请勿再寄
纸稿。

评选与奖励：1.邀请赛不收参赛费、评审
费。由主办单位领导和在京作家、诗人组成评
委会。入围即为初评，再经复评、终评程序。2.
邀请赛设一、二、三等奖及优秀奖等，均颁发
证书。无奖金和奖品。3.凡获奖作家给予书面
通知，邀请到北京参加颁奖盛典和创作论坛，
其作品将在中华散文网发表，并将由国家级
出版社出版专集。

来稿请寄：100043北京市西区石景山路
52号4300—13信箱中外诗文办公室

联系人：刘青
咨询电话：010-88685162
投稿邮箱：zwsw8868@sina.com
官方网站：www.cnprose.com
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潮

地址：沈阳市和平区北三经街66号《诗潮》杂志社。邮政编
码：110003。邮发代号：8—17。每期定价：8.00元，全年定价：
96.00元。

开卷诗·大家名作
变数…………………………大 解

中国梦，我们的梦（中国诗人书写中国梦）
桂兴华 高若虹 刘文超 刘向英 朱旭东
桑云飞 韶 山 洪 洲 曹瑞光 姜维彬
好诗经典 张维近作选…………………张 维

父亲及其他（组诗）…………陈傻子
感谢梅花（组诗）……………杨 勋

实力诗人方阵
郭力家 杨 角 年微漾 张 坚 周长风
但 薇 郑 瞳
博客诗精选
于 坚 韩 东 林 莽 文 康 陈先发等
名家新作 胡弦新作选……………………………………胡 弦
视野与版图（港·澳·台卷）
傅天虹 也 斯 苏绍连 简政珍 杜十三 白 灵 陈义芝
詹 澈 秀 实 罗智成 苇 鸣 陈德锦 侯吉谅 孙维民
陈克华 林耀德 黄灿然 王良和 陈大为 姚 风
散文诗·中国原创（实力诗人六家）
语 伞 贾文华 薛振海 敖运涛 倪俊宇 王迎高
古韵新声（辽沈诗词专辑） 王充闾 卢 林 王 诚
国际诗坛 外国短诗选…………………………………牛遁之译

本期看点：中篇小说《金角庄园》追踪神
秘别墅中的惊天悬案，《岳千年的江湖》讲述
江湖中的官场与爱情传奇，《还林》描写新农
村建设中一对恩爱农民夫妻的浪漫追求；报
告文学《农村留守妇女》揭开农村留守妇女悲
苦隐秘的情感世界；散文力作《谁删减了黑夜
的浓度》是大规模城镇化进程中唱给乡村文
明的又一曲挽歌。

精彩阅读·2014年第五期要目

《北京文学》（精彩阅读）——篇篇好看，
期期精彩！敬告读者：2014年本刊将加大篇
幅，由2013年的每期一百五十二页增至一百
六十页，定价 10.00 元，全年十二期定价
120.00元。读者目前仍可到当地邮局订阅
本刊。如当地邮局不便订阅，可在当当网网
购或汇款到我社发行部邮购，我社将免邮
费。本刊国内邮发代号：2-85。国外发行代
号：M428。

销售热线：010-66031108，66076061。
地址：100031北京前门西大街97号北

京文学月刊社发行部。

现实中国
农村留守妇女（报告文学）……………方格子
作家人气榜
金角庄园（中篇小说）…………………海 桀
尘世泱泱（创作谈）……………………海 桀
好看小说
岳千年的江湖（中篇小说）……………申 剑
还林（中篇小说）………………………李春良
吊在钥匙串上的猴子（短篇小说）……吴中心
没了没完（短篇小说）…………………余 红
宋志军小小说六篇……………………宋志军
新人自荐
温暖的屋子是不会下雪的（中篇小说）………

……………………………………郭永东
咱世代是农民 ，就不能忘农民的本（点评）…

……………………………………白连春
文化观察

“今天 ，中国人该如何讲感情讲面子”问题讨
论之五………………杨喜庆 王伟锋等

天下中文
谁删减了黑夜的浓度（散文）…………耿 立
阿多尼斯 ：困境和能量（散文）………唐晓渡
京都春秋（散文）………………………张国领
真情写作
流动的胡杨（散文）……………………申尊敬
带爷爷回家（散文）……………………草 白
禅剑录（组诗）…………………………苏 忠
标点解读（组诗）………………………美 丽


