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今天，我们的文学创作总体上是繁荣兴盛的，但与数量的浩

繁相比，精品力作显然相对稀少。在我看来，实力派作家们写作

近30年，劳碌辛苦，奉献了许多佳作，但原先的积累掏得差不多

了，库存亟需补充、扩大；新生代作家确实存在一个生活圈子、生

活方式同质化的问题，也迫切需要扩大视野。文学需要创新，而

其重要前提是，善于在广大丰富的时代生活中不断汲取资源，充

实库存，激发灵感。所以，深入生活，提高原创力，在今天就显得非

常突出，成为繁荣创作之路上的重中之重。也因此，今天召开学习

柳青的会，从历史中汲取智慧，就有了不寻常的意义。

在深入生活的问题上，我们有过成功经验，也走过弯路，比

如，只承认工农兵的生活才叫生活，把深入大时代的生活与到处

有生活对立起来，看不到生活积累的广阔性、丰富性、日常性，把

作家个人的经历这笔财富与某种十分重要却并不熟悉的生活对

立起来，以及在深入生活的方式上搞一刀切，都是不明智的。

然而，无论时代生活如何变迁，对深入生活的概念有怎样多

样的理解，札根人民，深入生活，拥抱时代，研究一切人，研究一

切生活形态，这一创作的根本规律是永远不会变的，也是不可动

摇的。这已经为中外文学史证明了，是颠扑不破的真理。

柳青正是一个伟大的践履者，身体力行者，他的精神至今感

人至深。他起先是做县委副书记，后辞去，全家搬到长安县皇甫

村，一住就是14年，完全过着普通农民的生活，村子里甚至不知

道他是个大作家。这样对功名利禄的放弃和对文学的全生命的

投入，从古及今，几人能够做到，真是了不起。他在这里写出了巨

著《创业史》，还有《狠透铁》等力作。他深入生活的特点在于，不

但是身入，而且是心入，是情感的深度投入。柳青真是活在他的

人物和身边群众之中。至今在皇甫村流传着柳青的故事，比如

“打醋”的故事，“找骂”的故事，都极感人。他脚踏实地融入农村

生活：白天与乡亲一道下地耕锄，一个锅里吃饭；晚上叼着农民

的旱烟锅，与农民一起开会聊天，困了就和农民睡在一条炕上。

于是，他笔下的梁三老汉，梁生宝，徐改霞，郭振山，姚士杰，

王二直杠，素芳，没有一个不是栩栩如生的，充满了生活的真实

的强大逻辑。小说中确也有些当时的政策性内容，政治化评价，

包括对互助组，合作化运动的看法，时移事迁，今天的认识已有

很大变化了，但人们发现，这并没有影响他笔下人物生命的鲜活

和永久。这是生活战胜了观念，人物超越了政策，艺术赢得了时

间。我想，今天是否仍然采取柳青式的方式，安家落户，一下去就

是十多年，倒也不必要求一律，可视具体情况采取多种方式。重在

学习他的精神。在对人民群众的尊重，学习，与人民的同甘共苦

上，他做到一呼一吸皆关情。从柳青身上可以见出，人民不是抽象

的，而是一个个活生生的，有血有肉有情，爱憎分明的人，只有真

正熟悉他们，体贴入微，才能化为作品中那些有生命的人物。

文艺创作的方法有一百条、一千条，但最根本、最关键、最牢靠

的方法是扎根人民、深入生活，从人民群众的伟大实践中去汲取营

养。创作主体必须心中有人民、脚下有生活，才能充满真情实感、才

能表现时代精神。学习和纪念柳青，就应该从这个根本意义出发。

纪念柳青，深入生活，提高原创力
□雷 达

创作实践经验丰富的现实主义

杰出作家柳青，在其《艺术论》中把马

克思主义文学理论和自己的艺术实

践相结合，相当系统地论述了他所理

解的艺术规律和作家应该具有的才

能、气质、风格。今天人们读来依然

感到深刻，而且其论颇能针砭文学社

会的时弊。

“《艺术论》要告诉人们的基本旨

意，是作家的生命价值在于其作品具

有久远的艺术生命力。”

生活真实和艺术真实在作家创

造的文学文本中共在，从艺术价值的

角度来看，它们有高低之别，艺术真

实高于生活真实；从构成作品整体的

艺术性来说，它们又是相辅相成、缺

一不可的。柳青之所以从这个话题展

开其《艺术论》的写作，是由于这个话

题蕴含着关于艺术规律系列命题的

思考：文学的生命之根是深扎在现实

和历史生活的沃土之中的；作家作为

创作主体，而对纷繁复杂的生活不能

没有敏锐的艺术感觉与在此基础上的

艺术发现和艺术构建能力，这是作家

之为作家的关键性本质力量；对现实

主义作家来说，深刻、清醒地把握的或

现实的生活之典型冲突，并据此来观

照笔下人物的心灵和命运，是创造艺

术真实的必由之路；生活真实和艺术真实的共在不是静

止的，它总是在召唤作家要以持之以恒的艺术探索、艺术

创新来滋养其艺术生命，为此，作家必须对其艺术个性的

实际状态和怎样才能进一步优化，保持高度的自觉。

其次，柳青彼时文学的革命功利主义的价值取向

化解为追求作品久远的艺术生命力，文学作品是作家

作为特定的社会存在的标志。社会是会遗忘那些创作

不出优秀文学作品的作家，即使再千方百计地动用媒

体炒作，被社会遗忘的厄运最终还是会降临到自己头

上的。在其未刊稿《走哪条路》中，柳青恳切地提醒作

家：作品要“经得起历史和群众的检验”。

再次，为了使作品具有久远的艺术生命力，柳青把

彼时的文学工具论化解为作家必须保持住的独特性。

在叙事文学中最具有魅力的还不是作家的文学语言，

而是人物的对话和内心独白的生活语言。这是生活的

感觉和艺术的感觉结合的焦点。作家的文学性气质只

能在其文学性的社会实践中养成；具有了文学性气质

的作家才有可能把自己生活的感觉转化为真正的艺术

的感觉；因此文学性的气质是作家的作品能够获得艺

术魅力的主体条件。正是立足于对作家文学性气质的

深刻理解，柳青特意强调作家务必在其社会实践中“保

持住自己的独特性”。

深刻理解艺术规律，执著追求作品久远的艺术生

命力，保持住自己的独特性，力争成为人民需要的杰出

作家或诗人，是贯穿《艺术论》的基本理论。

作
品
的
久
远
艺
术
生
命
力

□
畅
广
元

哲人说过，为什么我们能够站得高些，仅仅是因为站在了

巨人的肩膀上。路遥与柳青的关系也正是这样的。重温路遥

与柳青的关系，及路遥对柳青的评价，对他的文学精神和遗产

的继承和发扬，无疑具有着重要的现实意义。

第一，柳青是路遥所始终热爱并崇敬的陕北同乡前辈和

文学导师。早在中学时代，这位陕北籍的作家就引起了路遥

的热切关注。1991 年，在写完《平凡的世界》，留给我们的他

的人生和文学总结，甚至遗言的《早晨从中午开始》的长篇散

文中，提到柳青的就有十多次，称他为“前辈和导师”，称赞他

给自己的人生教育和文学启示，是柳青的遗憾和与疾病作斗

争的精神，激励他在已经知道自己身患重病的条件下，与疾病

竞争，完成了百万字的《平凡的世界》。

第二，柳青以《创业史》为代表的小说创作，是我国现实主

义文学的重要收获。路遥正是柳青所坚持并实践的现实主义

文学原则和方法、精神的捍卫者，实践者和弘扬者。

“作为一个艺术家，他（柳青）有理由为自己已经创造出的

东西骄傲的：在我们已有的文学基础上，他自己新建筑起来的

艺术之塔似乎要比他同时代任何人的建筑要宏大和独特一

些。是的，在我国当代文学中，还没有一部书能像《创业史》那

样提供了十几乃至几十个真实的、不和历史上和现实中已有

的艺术典型相雷同的典型。可以指责这部书中的这一点不足

和那一点错误，但从总体上看，它是能够传世的。……在没有

更辉煌的巨著出现以前，眼下这部作品是应该占有那个位置

的（指“首席地位”）。”（《病危中的柳青》）“他（指柳青）的作品

不仅显示了生活细部逼真精细，同时在总体上又体现出了史

诗式的宏大雄伟。只有少数天才才能把两个方面统一起来。”

“这位作家（指柳青）用他的全部创作活动说明，他并不仅仅满

足于对周围生活的稔熟和透彻的了解；他同时还把自己的眼

光投向更广阔的世界和整个人类发展历史中去，以便将自己

所获得的那些生活的细碎的切片，投放到一个广阔的社会和

深远的历史的大幕上去检验其真正的价值和意义。他绝不是

一个仅仅迷恋生活小故事的人。如果是这样，他也许只能给

我们留下一些勾勒得出色的素描，而不会把《创业史》那样一

幅巨大的油画挂在我国当代文学的画廊里。”（《柳青的遗产》）

这些话和评价是在1980年、1982年开始文学创作和1991年逝世前一年分

别说出来的，它们都说明路遥是真正理解和认同这个比它早出生40年的前辈

老作家的；在短暂的人生和文学道路上，柳青始终是路遥的人生导师和文学教

父，路遥也始终公开承认他的文学创作与柳青及柳青的文学创作的关系，即使

在柳青和他所坚持的现实主义文学创作被一个时期的文坛舆论所彻底否定的

时候，他也从未否认，从未放弃过。路遥是柳青文学道路、文学精神、创作原则

的真正继承者，他的代表作品《平凡的世界》正是继《创业史》之后我国现实主

义文学的杰作和典范。路遥以自己的全部人生和文学成就说明和告诉我们，

柳青的文学精神和文学道路并没有过时，仍然有着强大的文学生命力！这正

是我们今天纪念这位伟大的我国社会主义文学的先行者、实践者的意义。
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纪念柳青，我觉得最重要的，就是作为一个作家，作为一个现代知识分子，

柳青身上表现出来的对中国农民命运的倾情关注和忘我投入，他对现实生活

的沉潜其中，他为改变乡村命运而作出的无私贡献，以及他对中国农民的命运

和中国历史走向的严肃思考；他不仅是用笔去写作，更是把自己的后半生，都

投入了改造乡村、改变中国农民命运的社会实践中去。

忠实于生活，体察于农民，柳青才能够在《创业史》的写作中，没有展开你

死我活剑拔弩张的阶级斗争的场面，而是紧紧抓住发展生产才是硬道理的乡

村生活的主脉，通过互助组进山砍竹子的生产自救和种植良种水稻等情节，表

现了贫苦农民在团结互助共渡难关中展现出的高风亮节。按照柳青的思路，

乡村集体互助的意义在于发展生产共同富裕，《创业史》这样勾勒出时代的壮

阔波澜、也融入作家的生命历程的作品，仍然对当下产生着丰富的启示性。

在以描绘农业集体化进程而著称的重要作家中，赵树理以质朴幽默的乡

土气息和表达“问题意识”见长，他创作《三里湾》，是要回答农业合作社要不要

扩大的现实之问。而作品中最富有说服力的则是，为了增加粮食生产，三里

湾要修一条水渠，只有通过尽快扩社，将土地归合作社统一使用，才能够统

筹规划。而从三代同堂的家长制色彩浓厚的传统式大家庭化解为以夫妻两人

组成的现代核心家庭，不但使得乡村青年男女可以获得社会生活中的独立自

主，可以自由支配归己所有的土地，更表现出赵树理多年间的关于旧式的大

家庭在新时代亟需解体以解放青年一代人的严肃思考 （他曾经预想要写一部

名之为《户》的长篇小说）。周立波的小说，基于湖南洞庭湖区丘陵地带的

山光水色，和作家自身的抒情气质，他的《山乡巨变》和《山那面人家》，虽

然都是以山为题，却不同于赵树理笔下浑朴厚重的太行山脉，而是富有南方青

山秀水神韵和茶子花芬芳的浓郁诗情，盛叔君这样的敢爱敢恨、活泼开朗的乡

村姑娘，比赵树理所写的小芹（《小二黑结婚》）、艾艾（《登记》）形象要丰满许

多，邓秀梅这样心思缜密、工作耐心的女工作组长，也和《李有才板话》中的工

作组长老杨同志大异其趣。或许可以说，田园诗意，抒情色彩，在小说人物中

多表现在青年女性身上。三位作家中，柳青则凸显其思想家的气质，他写作

《创业史》，不但是在描绘蛤蟆滩上一群穷苦农民在农业生产上多打粮食富裕

起来的翻身故事，更有一种追根寻源，高屋建瓴地拓展出中国农民和中国社

会的历史走向的宏伟画卷，追求一种深刻揭示历史演进的脉络纹理的史诗

气派，正是这样的廓大的追思，决定了《创业史》的独特性和不可替代，以及它

写作上的高难度。

真正伟大的作家，一定具有大思想家的气质，有把握历史走向乃至人类命

脉的宏大视野。登高而能望远，居高而能临下。能够达到什么样的高度，在于

时代和个人的遇合，有没有这种自觉，却决定了一个作家的境界之高低。贴近

生活与居高望远，两者不可或缺。

柳青不曾远逝的启示
□张志忠

从文化学角度看，小说中许多真正生动的因素，是

“人们”而不是“个人”创造出来的，不是凭借作家的想

象，而出自作家的摹仿。柳青本是不善于写泼妇的，为了

写好，有一天故意往村里一个出名的泼妇身上倒了一盆

水，惹得泼妇把柳青骂了个狗血喷头，于是柳青才知道

如何去写了。现在，能这样处心积虑深入生活的作家已

很少了，大家都过于相信自己的才华。在一定范围，创作

也是一种信息积累和信息交换的活动，柳青说，“在生活

里，学徒可能变成大师，离开了生活，大师也可能变成匠

人”，这是道出真相的。我们看到，有些作家好像总有写不

完的作品，总有新作问世，其实值得写的早写完了，成为

了匠人却不自知。

当然，柳青作品的内容，不全部来自生活，也有来自

上面“政策”的成分，是受到那个时代的局限的。假若没

有这些局限，《创业史》会写得更好。难得的是，在《创业

史》整个创作过程中，柳青始终忠实于现实主义，艰苦卓

绝地坚持呈现生活的本来面目，这种精神也是值得学习

的。作品中最丰满的人物是梁三老汉，这个人物彻底来

自农村现实，他发家的梦想，百折不挠的努力，以及对土

地的深深眷恋，处处折射着千百万农民的身影，完全是

一个真实、饱满的艺术形象。写梁生宝，则耗费了柳青的

大量心血，按当时要求，这个人物需要高大全一些，对柳

青的创作形成最大挑战。而柳青不是一个可以将就的作

家，在艺术上他有自己既定的标准，绝不以写出一个过

得去的正面人物为满足。所以他很苦恼。他说过，有些作

品，经不起问上几个“为什么”，一问就倒了。比如某某人

物，他的觉悟、他的仇恨从哪里来的？他把生命拿出来，

但他的牺牲精神哪里来？从教育来？生活中来？先天的血

统？光说不行，要问形象达到了没有。我在写作中，所谓

的创作苦闷，大多来自这些方面。他所说的“要问形象

达到了没有”这句话，是非常中肯而重要的，他尽量赋予

梁生宝生命的血肉，使他亲切可感，也就在最大限度上

使主人公立起来了。如人们熟悉的梁生宝买稻种一节，

今天看来也堪称经典的写作。读者很难忘记，那个雨夜

的城里，一个乡下来的年轻庄稼人停留在街头，头上顶

着一条麻袋，背上披着一条麻袋，一只胳膊抱着用麻袋

包着的被窝卷儿，黑幢幢地站在街边靠墙搭的一个破席

棚底下，为了省两角钱不肯住旅馆。此时的梁生宝不仅

是朴实的、真切的，活生生的，也是令人牵肠挂肚的。这

些描写都来自作者 14 年里对普通农民的入微观察。所

以，梁生宝塑造的成功是相当不容易的，比之写梁三老

汉、郭世富、姚士杰这些人难得多，但柳青写成了。今天，

在我们的主旋律创作中，也依然存在如何写好正面人物

的问题，依然是关键性的问题，也就依然有老老实实向

柳青请教的问题。必须像柳青一样问自己：“形象达到了

没有？”实际上就在于两点：形象真实不真实，感人不感

人。

柳青的精神对陕西文学的影响是巨大的，陈忠实、

贾平凹、路遥都由衷敬重他，陈忠实亲自为他立碑。他们

在深入生活上，深受柳青的影响，取得的成就也可以说

和柳青密切相关。可见，柳青是开创一代风气的作家，是

先驱者。继承柳青的风范，扎扎实实地对待创作，也应成

为全国作家的追求。

再看柳青
□胡 平

自 1948 年雪苇发表评论《种谷记》的文章，到 1978

年柳青因病逝世，作为作家的柳青，被人们评说了 30

年；自1978年逝世到21世纪的现在，作为故人的柳青，

被人们怀念了 37年。一个人无论是在世还是离世，都

被人们不断地评说着，持续地纪念着，这种情形在当代

时期的文坛并不多见。

柳青从事文学写作之后，经历了不同阶段的锻磨与

历练，其中最为重要的是 1938年到延安和 1943年从文

艺机关下到乡下担任乡文书时期的锻炼与“转变”。这

种直接地置身基层，深入地接触实际，让柳青完成了长篇

小说《种谷记》的写作，更让柳青深刻认识到“一个修养完

备的作家，是在实际生活、马列主义和文学修养各方面都

很成熟的。这样的作家可以写出光芒四射的作品”。

作家如何做人，柳青给人们上了极为生动的一课，

也为同行树立了光辉的典范。其基本的要义就是：不要

做社会的旁观者，要做现实的介入者；不要做生活的客

居者，而要做生活的主人公，让自己成为所描写的农民

群众中的一员，彻底打通写他人与写自己的固有界线，

把生活的感受与激情，欣忭与困惑，烦恼与欢乐等等，内

在地化合为感觉的放达、情感的宣泄，安全摒弃闭门造

车、盲目想象的写作。可以毫不夸张地说，柳青扎根乡间

14年的个人实践，为“深入生活，扎根人民”树立了一个

作家所能达到的标高的极限，这是今天的文学人所难以

企及的，因而也是我们应该奉为楷模而心慕手追的。

扎根皇甫村的 14年，柳青除去创作《创业史》第一

卷和第二卷之外，还写作了一些关于耕蓄饲养的经验总

结与发展农业生产的建议文章，如《耕蓄饲养管理三字

经》《建议改变陕北的土地经营方针》等。这些实用性文

字向人们表明，柳青是始终站在农民的立场上，替他们

着想，为他们代言的，把这些实用性文章和《创业史》放

在一起来阅读和考量，我们更可以见出柳青作为一个现

实介入者、生活实践者的殷殷之怀、拳拳之心。饶有意

味的是，柳青写于 1972 年的充满乡土情怀与新异见解

的《建议改变陕北的土地经营方针》的文章，主要的意见

是：陕北要改变“以粮为纲”的经营结构与传统模式，要

根据具体的土壤、水文、气候等特殊条件，改为“苹果产

区”，建成“我国先进的经济区”、“世界著名的苹果园之

一”。这个在当年极具超前性乃至预言性的建议，在经

历了43年的翻覆与折腾之后，终于形成了上下的共识，

成为了生动的现实。现在的陕北，苹果已成为基本的经

济作物，并作为驰名品牌畅销全国，走向世界。今天的

现实，被柳青在43年前以吁请的方式而言中，这是柳青

深入生活，研究生活的结果，也是柳青急人民所急，想人

民所想的一个典型例证。

置身人民，属于人民，为人民造影，为人民代言，这

是柳青在为人和为文的人生历程中一直践行并始终不

渝的，这也是柳青提供给我们最为重要的经验，最可宝

贵的财富。因而，他当之无愧地是人民的作家。

人之楷模 文之典范
□白 烨

“深入生活、扎根人民”弘扬柳青精神研讨会发言摘登

在已有将近70年历史的中国当代文学史上，凭借旨在反

映表现农业合作化运动的史诗性长篇小说《创业史》，柳青不

管怎么说都应该被看作是一位杰出的现实主义作家。虽然已

经过去了这么多年，而且时代环境也发生了可谓是天翻地覆

的变化，但认真回顾柳青的小说创作，却依然能够给我们以足

够深刻的启示。最起码，以下三点启示是不容忽视的。

其一，杜绝浮躁功利心态，真正潜心文学创作。柳青当

年为了完成《创业史》，居然会举家迁居到长安县皇甫村，而

且一扎根就是 14年，自然就构成了极好的启示。归根到底，

我们必须如同柳青那样切实做到“板凳能坐十年冷”，做到

“十年磨一剑”。既不轻言“创新”，也不轻言“伟大”。一言以

蔽之，只有彻底告别文学创作的功利主义心态，我们的文坛

才可能切实去除浮躁气氛的困扰，脚踏实地，一步一个脚印

地往前走，才有望创作出真正优秀的文学作品来。

其二，关于文学创作与现实生活之间关系问题的辩证

理解。或许与西方现代主义文学的影响有关，中国的一部分

具有先锋写作倾向的年轻作家们，曾经在很长一段时间内形

成过一种漠视现实生活的创作观念。在他们看来，所谓的文学

创作只与作家的艺术感觉，与作家的想象虚构能力密切相关。

只要拥有了很好的艺术天赋，拥有了超乎于一般的想象虚构

能力，就能够飞翔在艺术的天空，就足以保证他写出足够优秀

的文学作品来。其实，这种漠视现实生活的观念，绝对是有问

题的。我们这个时代已经不是柳青的时代，在经过了现代主义

思想艺术观念的洗礼之后，自然不应该再如同柳青当年那样

简单地理解文学创作与现实生活之间的关系，但这却绝不意

味着就可以漠视现实生活。究其根本，文学创作、现实生活与

想象虚构是三位一体的东西，只有依凭着现实生活翅膀强有

力的支撑，文学创作才可能真正地飞翔起来。

其三，现实主义的深刻性与丰富性。任何一个作家，都

不能够“拔着自己的头发离开地球”，都不可避免地要受到

时代环境的制约与局限。柳青的情况也同样如此。虽然说

《创业史》是一部优秀的现实主义长篇小说，但那个不合理

时代极“左”错误观念对他小说创作负面影响的存在，却也

是一种无法被否认的客观事实。这种负面影响的直接体现，

就是对于梁生宝这一被视为“时代英雄”形象的刻画与塑

造。在农业合作化运动已然被历史否定的前提下，梁生宝对

于集体化道路的一力坚持，他身上的那种理想主义，自然也

就不合时宜了。这里，有一个应该提出进行讨论的问题是，

虽然如同农业合作化运动那样一种强制性的农村土地集约

化方式需要加以检讨，但农村土地的集约化方向却不能够

被简单否定。但在强调梁生宝形象不合时宜的同时，我们却

也得注意到柳青对梁三老汉以及徐改霞等人物形象的成功

塑造。无论是梁三老汉对于土地，对于个人发家方式的疯狂

迷恋，抑或还是徐改霞之告别农村走向城市的这样一种人

生选择（请一定注意这一选择与 1980年代初期路遥《人生》

中高加林千方百计要进入城市的人生选择之间的一种内在

相似性），在时过境迁之后的现在看来，所充分反映出的正

是柳青那样一种现实主义的深刻性与丰富性。从这个方面

来看，柳青给现时代中国作家的一种有益启示就是，一定要

设法穿透时代意识形态的各种制约和局限，力争在一个堪

称高屋建瓴的思想制高点上来理解把握现实生活。惟其如

此，方才有可能对于中国当代文学的发展真正有所助益。

来自柳青的三点启示
□王春林

我是来自陕西长安的一

位农民，也是陕西省柳青文

学研究会的常务副会长，更

是柳青精神的崇拜者。

站在我们农民和老百姓

角度谈柳青，我们说柳青是

最早关注、研究和表现我国

农村、农业、农民问题，现在

也叫三农问题的著名作家之

一，从《种谷记》到《创业史》，

他最关心农民，最了解农民，

可以说他是我国三农问题的

代言人之一。所以，2006 年

在纪念柳青诞辰 90 周年的

时候，我们提出了一个理念，用柳青精神建设

社会主义新农村。柳青生前落户长安，死后又

要埋在长安，和长安人民生死相依，柳青生前

对长安人民最亲，长安人民对柳青最爱。柳青

对长安的老百姓有恩，长安老百姓世世代代

都怀念他，纪念他，这也是我们为柳青做点

事，至今仍觉得做得很不够的理由吧。

在陕西首届柳青文学奖颁奖会上我们唱

响了一句口号，这就是：人民的作家，大写的

人生，神圣的事业，永远的柳青。在群众路线

教育活动中，广大党员干部认为柳青是和群

众打成一片的楷模，是一座丰碑。他们在柳青

墓前宣誓，身旁有柳青，高悬一盏灯，走好人

生路，为官一身清。柳青不死，柳青长青，柳青

永存。

永
远
的
柳
青

□
董
颖
夫


