
34

地址：北京市朝阳区农展馆南里10号 邮政编码：100125 总编室电话/传真：（010）65003319 新闻部电话/传真：（010）65002492 宣传发行部电话：（010）65935482 广告许可证：京朝工商广字0065号 零售每份0.70元 印刷：中国青年报社印刷厂

责任编辑：徐 健 电话：（010）65389198 电子信箱：wybyszk@126.com 2016年1月6日 星期三影 视

20152015
电电 影影

2015年是中国电影票房首次冲破400亿大

关的年份，对于中国的电影市场发展来说，这个

数字迟早会来，而且很快还会有更高的数字到

来。但对于中国电影来说，60%以上的国产片占

比无疑更有价值。这意味着中国电影观众整体上

对国产片的认可度和接受度相当高，在好莱坞电

影产品倾销全球的背景下，在中国这个增速最快

的市场上，仍然有足够多的本土化精神产品可以

满足中国电影观众的娱乐和消费欲望——这一

点也得到中国电影资料馆与艺恩咨询公司合作

的《中国电影满意度调查》项目的佐证。不仅如

此，2015年的中国观众里出现了一批被命名为

“自来水”的人群，他们自觉或不自觉地结成了中

国国产影片的新型传播团队。我们不妨将2015

年中国国产电影的市场表现和观众反应看作表

象，而将其背后的当下中国电影观众审美趣味、

电影艺术运作模式、文化话语建构等视为某些更

具有本质论色彩的存在，进而以电影为观照对象

探讨中国社会当下的文化心理结构。

华语大片模式的更替

2003年作为中国电影产业化道路上的重要

纪年，以张艺谋的《英雄》为此后很长时间内的国

产电影提供了一种华语大片的模式，在当时却凭

借新鲜的观影体验提振了中国观众对国产电影

的信心。其后来的式微与其说是类型的周期使

然，不如说是类型化未成熟就被过度开挖所致。

时至2014年，此类作品已然战绩惨淡，以至于要

在2015年里寻找这一模式还颇为费力。《钟馗伏

魔：雪妖魔灵》《王朝的女人》等寥寥几部应算其

残风余绪，前者试图建构起华语魔幻电影尚不具

备的宇宙结构和叙事逻辑，却又无法摆脱对西方

魔幻文艺的模仿；后者显然相信野史演义、传统

红星、电视剧剧情、再加上视觉奇技淫巧仍然可

以倾倒今天的电影观众。结果可想而知，市场反

应冷淡，口碑不佳。《天将雄师》用漫画风格演义

历史传说，且拥有国际阵容的演员，可以看作为

旧模式加入了新元素，市场反响较好，但再也无

法形成大的气候。作为特定发展阶段的类型化策

略，古装动作视觉系大片的模式已经无法继续。

2015年具有主流大片气象的影片是《狼图

腾》《战狼》《大圣归来》《解救吾先生》《九层妖塔》

《寻龙诀》等作品。《狼图腾》借重国际大家之力吟

唱人与自然的浪漫诗篇，《战狼》的一句“犯我中

华者虽远必诛”令观众热血贲张，《大圣归来》用

酣畅淋漓的经典英雄主义引发了“自来水”的热

情，《解救吾先生》在令人窒息的紧张案情中始终

贯穿对人性恶的鞭挞，《九层妖塔》《寻龙诀》大胆

地设定一个异世界并与之对决。这些影片形态各

异，艺术上也未臻完善，但它们呈现出有别于上

一阶段华语大片的共同特征。2015年，旧的华语

大片模式基本宣告完结，新的模式初现端倪，这

些都要放在电影史的视野内加以关注。

在纪念中国人民抗日战争暨世界反法西斯

战争胜利70周年的时候，电影艺术家自觉担负

起表达那段历史的使命，推出了十余部影片，但

与阅兵式引发的巨大关注度相比，观众未能形成

自发观看的热潮，很是遗憾。一是和我们这些年

来主要培养了大批只看娱乐商业片观众的观影

生态有关，也和我们的艺术家对抗战历史的艺术

化表达的能力有关。

在传统战争片模式乏力、新话语尚未形成的

情形下，纪录片《燃烧的影像》给当下电影观众带

来一次特别的观影体验。影片从中国电影资料馆

馆藏的500余部抗日战争时期拍摄的纪录电影中

进行整理考据和数字化，精剪了13.3万余帧画面，

修复并制作完成。观众观看到的是真实存在过的

战场、山河、城市、个人，身临其境。由于战争和技

术的限制，这部影片不可能获得足够多和好的画

面来展现战争全貌，相反地，它留下太多空白。然

而，优秀电影的魔力恰恰在于，它的每一个局部、

每一个镜头都有意味和价值，并不因断裂而减少，

相反倒因缺失而显得珍贵。就电影的哲学而言，当

讲述不能铿锵有力时，最明智的做法，就是默默

地、忠实地去呈现。而由于那段历史的沉重，影像

愈沉默、愈忠实，也就会愈有力量，愈显庄严。

“小”片的黄金时代

华语大片的新模式距离成熟还需时日，标杆

式作品尚未出现。就近两年国产电影的整体态势

来看，“小”片既是创作生产的主要形制，也是艺

术思维的现实状态，因此，“小”片是把握这一阶

段中国电影的关键词。

这里所说的“小”有两种不同含义。第一种是

指制作投资小，但投资小未必境界低格局小，如

《十二公民》，把美国经典法庭片的故事移植到中

国，在非常受限的时间空间内完成了对中国社会

多个层面重大问题的呈现与解剖，其惊心动魄之

处不亚于鸿篇巨制。再如《心迷宫》，凭着170万

的成本走到了本土悬疑叙事的某种极致，同时骄

傲地宣示了国产小成本电影可能抵达的思想深

度和市场能量。

第二种则是格局小，尽管投资投入很可能非

常大。如终于落幕的《小时代4》、创下中国电影

市场票房新纪录的《捉妖记》、主要由好莱坞班底

打造的《横冲直撞好莱坞》等。无论观众是不是喜

欢，作为成功的商业品系列案例，也作为袒露着

消费冲动、时尚碎片、青春欲望幻梦、自恋感伤情

调等远非健康的亚文化斑斓泡沫，《小时代》都将

在未来的电影史上留下一笔。《横冲直撞好莱坞》

试图整合中美电影圈的资源，然而其叙事堪称漫

不经心，以至于我们只能将其看作一次不成功实

验。同为中美电影文化融合的产物，《捉妖记》获

得了商业的巨大成功，其类型成熟度之高几乎不

亚于迪士尼或梦工厂，并且从初始阶段就勾勒出

系列作品的蓝图。但如果与世界水准的正剧型魔

幻大片系列相比，差距仍然很明显。哈利·波特的

类型定位可以从儿童片延展到青春片，萌妖胡巴

很难有这样的生长。从类型片的战略分布格局来

看，我们非常希望《捉妖记》是一次成功的试验，

超越它的则应该是体式阔大的东方魔幻电影。

当然，绝大多数情况下，“小”片的投资投入

和格局都小。之所以判断“小”片是当下中国电影

的主要形态，重要依据之一是“小”片往往可以成

为市场上最令人艳羡的黑马，也更容易引发舆论

的关注。《煎饼侠》《夏洛特烦恼》《恶棍天使》等在

创作方面有突出短板，却几乎不会影响其收益，

票房和评论同样热闹。这造就了一种幻觉，似乎

小而取巧也可以成功，但如果我们列出足够长的

“小”片名录，统计结果就会显示，绝大多数“小”

片的下场不妙，甚至具备某些商业卖点的影片也

只能黯淡收场。

国产电影主要类型的表现

从类型分布来分析2015年国产影片的成

败，我们会得出一个无比古老的结论：艺术是有

其自身规律的。这条铁律可以用年末忽然流行起

来的网络热语重新表达为：你以为拼颜值（电影

运作的各种手段）就够了，而最终主要看的是气

质（电影作品的艺术水准和审美趣味）。

喜剧片仍然是2015年市场上最主要也最成

功的类型。年度票房前十名中，国产喜剧片占了3

部，依次为《港囧》《夏洛特烦恼》《煎饼侠》，如果再

把轻喜剧色彩的《捉妖记》和跨类型的《澳门风云

2》算进来，这个比例就更加惊人。而且我们还没有

考虑到跨年贺岁档里边的《万万没想到》《恶棍天

使》《唐人街探案》《不可思异》《一念天堂》等大批

近作。要分析评判这样庞大芜杂的存在，显然需要

对其进行细分。喜剧片票房三甲的形态就差异巨

大，不可能用同一标准去衡量。我们只能说：一、中

国观众对喜剧片的喜爱和认可程度非常高；二、他

们的喜剧片口味很杂，但由于人群基数大，只要产

品符合某个人群的诉求，就可以赢得票房。不同于

悲剧或正剧，喜剧的喜感可以从最三俗的文艺活

动跨越到最精深的人生智慧和哲学幽默，如《滚蛋

吧！肿瘤君》，绝对可以算作国产喜剧片里的一个

异数，它用了年轻一代特有的喜剧意识和艺术手

段讲述他们的生命感觉，在笑泪交替间抵达了哲

学的层面，虽然竞争国际一类电影节尚显不足，但

放置在国产喜剧片里却让我们感觉面上有光。可

想而知，在中国电影文化发育的过程中，喜剧片的

喜感还不可能达到人间喜剧的深度，但在中国的

乐感文化传统的熏陶和当下的大众文化与消费行

为主导下，它首先令大多数中国本土观众获得了

审美与审丑的快感。

2015是青春片口碑濒于破产的年份。这一

年里，青春片的产量不低，参与者的规格足够，关

注度也有。然而这并没有什么用处。匆匆上马、迷

信粉丝、卖萌怀旧，这些已然背叛了艺术创作应

有的真诚；而剧情千疮百孔、表演声嘶力竭、主题

陈旧不堪、情调病态无聊，实在不可忍。《栀子花

开》《何以笙箫默》年末登上各个网媒差片榜，《有

一个地方只有我们知道》《万物生长》连小资文青

都懒得追捧，《少年班》的优点和缺陷可能是一众

青春片的通病，即以青春记忆替代生活真实体

验，以情怀自我标榜，忽视或无视青春片作为一

个类型应有的模式规律。《左耳》是2015年里最

成功的青春片，但从类型来看，它更多是文艺剧

情的定位，与更纯粹、更可持续的青春片类型有

所区别。这个局面倒是提醒热爱电影的老少青

年：如果你要获得观众认可，就必须放下个人对

艺术、对人生、对电影的幻想和设定，从讲好故

事、塑造好人物开始。

一向被视为华语电影标签的功夫片类型在

2015年里相对沉默，为数不多的几部作品都在

谋求突破。《战狼》因为融合军事片要素，其成绩

显得格外抢眼，它甚至让我们对未来中国军事

片、特工片有所想象。《杀破狼2》在情节设定、人

物塑造、动作设计等方面达到了中上水准，而主

题和创新方面仍然属于上一轮。《师父》是徐浩峰

又一实证派武术史剧情片，可以为今后的功夫片

提供许多宝贵思路，但其本身并不能成为类型典

范。视野放宽一点，《破风》的票房失利令人有些

遗憾，影响了下一部体育类型片的出现。

在被动漫爱好者鄙薄多年之后，国产动画片

终于有了一部让大家振奋的作品《大圣归来》。笔

者认为，《大圣归来》的价值不仅仅在于高票房，

而更在于它解决了长期以来困扰着国产动画片

的本体难题，即如何寻找到中国本土的造型美学

和运动形态。同样的，2015年完成、2016年元旦

上映的《小门神》也在这个问题上有所突破，我们

终于可以期待国产动画片的下一个高峰。

科幻、悬疑、惊悚等类型仍然没有大的起色。随

着《三体》获得雨果奖，其电影将于2016年上映，国

产科幻片终于有些动静。中国观众在2015年被燃

起的期待，要等2016年揭晓。必须强调，这种期待

和等待，过去只是发生在好莱坞大片身上。因此，它

也应看作是中国电影在2015年的重要收获。

江山代有传奇出

2015年，新的电影创作者以松散的整体状

态出现在中国电影行业的舞台上。这样描述的背

景是上一时代的杰出电影人在这一年里的表现。

年初，徐克翻拍《智取威虎山》，随后吴宇森推出

了重新剪辑过的《太平轮·彼岸》，陈凯歌改编徐

浩峰小说为《道士下山》，侯孝贤挟戛纳电影节最

佳导演头衔在大陆第一次上映了自己多年沉潜

的作品《剌客聂隐娘》，冯小刚与管虎合作，以金

马新科影帝的身份出现在《老炮儿》中。这几部作

品风格各异，在市场和舆论中遭际也不同。然而

我们还是可以辨识出他们的共性，那是建立在更

加经典艺术理念之上的电影观，包括：极其重视

影像与历史或现实的关系，对真实感的主动理解

和追求。从这一点上讲，在电影观念上，这些作者

是一个时代的。然而，放眼全球，今天的电影所面

临的恰恰是一种经典理念的动摇，“电影是什

么”，再次以近乎挑衅的姿态成为电影创作者的

问题。当我们发觉徐克能用一曲样板戏唱腔联系

起纽约与白山黑水，吴宇森再也无法用白鸽的翅

膀煽动观众的心弦，陈凯歌的文化抒写化为王宝

强和王学圻的怪笑，侯孝贤远赴晚唐山头看白云

苍狗，冯小刚顽主行头倒在颐和园后野湖冰面，

除了感叹“时间都去哪儿了”，更多的恐怕是会意

识到电影语言真的到了更新的时候。

与此同时，传统电影观认为非主流的形态，

正在形成新的主流。对此，我们不但要高度关注，

也必须要努力加以言说。比如，徐峥的“囧系列”，

可视作“非现实的现实”，在笑闹之中很用心地呈

现当代中国景观和国人心态。现实主义精神并不

是不可以在非现实主义的作品中找到新的逻辑

和力量。田晓鹏的动画，可视作“非古典的古典”，

现代主义绘画元素和所谓“同人”创作冲动这些

离经叛道的方法激活并延续了经典叙事文本。吴

京的《战狼》更可谓意识形态方面“非正确的正

确”，放在10年前，此片的故事和人物都不可想

象。丁晟的《解救吾先生》则是“非英雄的英雄”，

为纪实风格警匪片注入新鲜的血液。陆川、乌尔

善对《鬼吹灯》的改编将“子不语”范围内的神鬼

幻想视为确实存在的心理现象或未知科学现象，

从而可能以现代哲学为依据突入创作禁区，完全

符合“非唯物论的唯物主义精神”。许诚毅的《捉

妖记》在视听语言上也令人产生“非中国样貌的

中国故事”之疑问。如此等等，便是笔者在2015

年中国电影里看到的“非主流的主流”，或者说，

是正在到来的国产电影主流形态。一个中国电影

新的主创群体已经具备规模，联合其他诸如“互

联网+”等要素，共同以“合力”的形式集结为中

国电影的新力量。

有的创作者，在电影观方面明显处于两个群

体之间。如徐峥，给大众以谐星印象，而《港囧》却

投射出人文意味；如陆川，永远在类型化的选题

里进行着自己对历史和人性的苦苦思索，这和乌

尔善的创作方向几乎完全不同，后者很乐于将历

史的沉重换算为影像的奇异。就电影的代际更替

而言，这种过渡形态和心态其实应该是常理，中

国电影不能也不会再次出现断裂式的分章节。

IP只是一个新瓶子

2015年末，某新电影公司人士的IP电影生产

模式激起热议。IP可算是本年度最热的词语，但

IP的内涵外延到底是什么，到了年底也没有定论，

而以IP为基础打造的一批影片胜者极少而惨败

者甚重，这倒是已成定局。痛定思痛，问题根源恐

怕仍然在于，IP只是一个新瓶子，里面的酒水仍需

味儿醇。即使是那些成功的IP电影，其关键也不

在瓶子，而是酿酒师父使原料和工艺都达到相当

水准。如此简单的道理，居然需要付出许多成本才

能被少部分资方人士无奈接受，其原因恐怕不仅

仅是一句“不专业”能完全解释清楚的。

艺术影院该起航了

笔者倒是更关注另一桩正在酝酿的事情，那

就是中国艺术影院和院线的尝试和筹备。2015

年，以《刺客聂隐娘》为代表，《我是路人甲》《心迷

宫》《烈日灼心》《山河故人》《一个勺子》《喜马拉雅

天梯》等作品都以艺术片的姿态进入院线，并且取

得了出人意料的成绩，这其实是电影市场和文化

发育到成熟阶段的必然结果。接下来，顺理成章的

是，中国电影会出现艺术片的精分市场。即：中国

艺术院线已经到了可以起航的时间。考虑到中国

观众增长和成熟的速度，艺术院线也必然会向更

深广的市场和更发达的社会文明程度前进。

2016年，对于中国电影，我们仍然有太多可

以期待的事情，我们最期待的还是电影质量，而

不是一味的票房数字。

由中国艺术研究院电影电视艺术研究所主办的“纪念中国电影110周

年高端论坛”日前在京举行。尹力、翟俊杰、丁荫楠、饶曙光、章柏青、丁亚

平、赵卫防等30余位艺术家和学者围绕“电影史学新视野与新叙述”、“电

影新史料及个案研究”、“当下语境与中国电影史”等议题展开了深入研讨。

与会者认为，一个多世纪以来，中国电影取得了重大的艺术成就和产

业贡献，其以充满民族化的表达方式铸就独特的文化品格，以深刻的思考

书写时代精神，用鲜活的艺术形象传达电影的审美意蕴，不断在变化的时

代背景下展现出新的魅力。众多经典影片成为国家、民族和时代的象征而

永载史册。对中国电影艺术史和产业史的研究，目前都已取得了重大的学

术成就，但仍需要进行更为深入、细致的探究。与会者对早期影史中的独特

现象在当前语境下进行重新诠释，并运用新思维探讨早期影人的电影观，

关注戏曲电影等中国特色的类型电影的发展。除了纵观中国电影110年的

发展历程，与会者还将目光投射至外埠，讨论前苏联电影对中国电影的影

响等议题；同时也思考电影史研究的新方向，探究方法论层面的突破。

审视并总结当下电影发展、探讨中国电影的未来发展，也是此次论坛

的重要议题。2015年全年电影票房已经突破400亿。与会专家充分肯定了

电影市场发展成就、中国电影在文化产业的推动下取得的巨大进步，同时

指出当前电影创作上存在的电影文化自觉不足等问题。依托中国电影110

年的厚重历史，解决好上述问题，并对未来的电影艺术和产业发展作出客

观准确的预判，成为摆在电影学界以及电影业界的重要问题。

（徐 健）

由编剧赵葆华创作的电影文学剧

本《邓小平在黄山》近日荣获第八届中

国作家鄂尔多斯文学奖。评奖委员会

给《邓小平在黄山》的授奖辞是：“影片

重现1979年邓小平登黄山、发表‘黄

山谈话’的史实，并将时代大背景下引

人关注的小岗村‘包干到户’、知识分

子待遇、香港回归等热点问题贯穿于

剧本之中，再现世纪伟人的人格魅力

和崇高风范，重温改革开放的总设计

师带领中国人民走上富裕道路的光辉

岁月”。

为创作《邓小平在黄山》，赵葆华

认真研读了 1979 年期间的各种文

件，沿着邓小平当年登黄山的线路，一

路考察，一路与当时亲历者座谈，并两

次到邓小平家里与他的女儿们交谈。

赵葆华表示，创作的过程也是他走近

伟人、感受伟人的过程，“这是我一次

终生难忘的创作，提升了我的人生境

界和创作境界”。 （作 文）

由大唐辉煌领衔出品，王晓曦执导的情感
喜剧《欢天喜地对亲家》正在央视电视剧频道黄
金档播出。该剧以东北民俗“对亲家”为背景，
讲述了上长村村民王成中年
丧妻后，一手将女儿王悦美
培养成人，农学专业研究生
毕业后的女儿放弃城市工
作，与同学付茂回村建设家
乡的故事。二人在坚持理想
的同时坠入爱河，生活在城
市和乡村的双方家长为儿女
对上了亲家。剧中不乏诙谐
幽默的台词与令人开怀大笑
的故事情节，也有真挚情感
的表达，亲情、友情、爱情在
剧中皆有所体现。该剧展现
了新农村的良好面貌，充分
展示了城乡一体化带来的成
果。剧中人物也依靠城乡一

体化这一国家政策过上了幸福生活。该剧由
《女人当官》《女人进城》《粘豆包》等剧原班人马
打造，秦卫东、李菁菁、黄晓娟主演。（许 莹）
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《《大圣归来大圣归来》》


