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由中国国家话剧院出品、

演出的小剧场话剧《特殊病房》

将于1月8日至17日在国家话

剧院先锋剧场上演。两幕话剧

《特殊病房》由当代美国剧作家

阿瑟·米勒编剧，王晓鹰担任艺

术指导，“90后”青年导演赵以

执导，李建义、刘晓翠、赵红薇、

汪玥、赵阳、杨晨主演。

该剧讲述了一名重婚者，

同样是一个保险业成功人士莱

曼，在克列海文的莫根山路上

出了车祸，被送往了当地医院

的病房。与此同时，他的两个妻

子都来到医院探望他。在极富

戏剧性的情节中，剧本通过每

个人物的回忆，穿插现实，拼接

起一个令人难以置信却又犀利

严酷的故事。赵以表示：“《特殊

病房》是一部自由感非常高，有

穿梭时空的一部戏剧，但实质

上这也是一部非常现实的戏，

犹如’婚姻的镜子’。”剧作力求

通过喜剧的荒诞去渗透最现实

的问题——在物质条件充裕的

今天，我们应该如何对待自己

逐渐膨胀的情感需求。它所反映的问题之普遍

性恰恰是人尽有之的“心病”，这种“心病”没有

国界和信仰之分，或许在今天我们都需要有个

“病房”来看看这种人，看看我们自己。

（徐 健）

由山西省运城市蒲剧团编排演出的大型历

史剧《枣儿谣》日前在北京长安大戏院演出。该

剧由王艺华、贾菊兰领衔主演，根据清代河东稷

山吴城村村民吴绍先抛家舍业外出19年寻访

两个失散亲兄弟并最终一家团圆的真实故事改

编而成。剧中主人公吴伯宗谨记母亲临终嘱托，

为了寻找被拐卖的两个兄弟，抛家舍业，被人骗

抢，沿街乞讨被当成“疯子”，最终在宁古塔与二

弟相认、与三弟相逢于济世堂，兄弟团圆本该高

兴，但吴伯宗却因积劳成疾而亡。其精神感动康

熙，被钦封“大清义民”，赐金字御匾“兄弟孔

怀”。在日前中国剧协主办的该剧专家研讨会

上，业内专家对该剧的创作特色、主题意蕴、现

实意义进行了深入研讨，认为剧作立足民族传

统、契合时代精神，彰显了主人公情深义重的忘

我情怀，弘扬了中华优秀传统文化，传播了社会

主义核心价值观。

与会者认为，该剧视野开阔、视角独特、文

辞优美、意境高远。音乐、配器、服装、人物造

型、乐队伴奏、幕后伴唱皆有鲜明的艺术特色。

“红枣枣，甜枣枣，甜甜的枣儿哄宝宝，宝宝吃

了甜枣枣，香香甜甜睡觉觉。”这首贯穿全剧的

“枣儿谣”被反复吟唱，以慷慨激越、婉转悠扬

的蒲剧唱腔将亲情演绎得淋漓尽致。此外，王

艺华对吴伯宗的形象塑造也得到了与会者的

肯定。有与会者认为，王艺华以“情”立戏，深入

角色内心世界，寓情于声、以声传情、真情贯

注、以情动人，唱出了吴伯宗复杂、丰富、跌宕

起伏的情感变化，并将人物内心世界的细微变

化，张弛有度、恰到好处地外化到了舞台表演

之中，使吴伯宗的形象真实而动人。

（余 非）
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《枣儿谣》：
彰显情深义重
的忘我情怀
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■关 注

谁的北京，谁的世界
□行 超

在北京东城区雍和宫一带，有一条并不起

眼的胡同，叫做“炮局胡同”。这里曾是清朝的

炮厂，后来改造成近代史上著名的“炮局监

狱”，一直到2008年之前，这里都是北京市第

三看守所（俗称“炮局看守所”）的所在地。那些

打架斗殴、小偷小摸、涉毒涉黑的混混、流氓常

常出入于此——“老炮儿”一词由此而来。

在管虎导演的电影《老炮儿》中，饰演老

炮儿六爷的冯小刚一开场，便是草莽英雄的

化身，他抓“佛爷”（小偷）、教训警察、帮助弱

者，是一个身上带有痞气、匪气却又正义感爆

棚的人物。很明显，创作者想要把他塑造成一

个正面的民间秩序与传统的维护者。眼前这

个略有迟暮之色的中年男人，在过去的时光

中曾经那样叱咤风云，而如今，除了在他世代

生长的后海一带还有些余威，一旦走出这里，

他就变成了这世界的陌生人。

时移世易，老炮儿风光辉煌的日子早已

一去不复返了。如今，昔日那个一把刀对抗十

几个人的六爷不得不跟无数外地人一起挤地

铁，只为了看望自己负气出走、住在郊区的儿

子。他们曾经安静的家，变成了所有外地游客

来北京的必到景点，整日人头攒动、熙熙攘

攘。老北京们心里多少犯过这样的嘀咕：我的

北京，北京人的北京，怎就变成了眼前这个样

子？六爷教训那个在胡同骑车的年轻人，除了

说话的规矩，在“认路”这一点上，他更是充满

了本地人的优越感。是啊，这里是北京，多少

王朝在这里更迭，随便一个老北京，祖上几代

可能就是达官显贵。然而电影里一句“没宣武

区了，都合西城了”，简单粗暴地终结了老北

京们的优越感。

以小飞为代表的富二代、官二代取代了

曾经的大院子弟、胡同子弟，变成了北京城权

力和消费的主宰者。如今北京的变化让人目

不暇接，措手不及。不断地有外地年轻人来这

里打拼，然后逐渐扎下根来，成了这个社会的

中坚力量；不断有老北京被拆迁，从二环里搬

到五环外，在地理位置上成了北京的边缘

人……与老炮儿们相比，六爷的儿子晓波这

一代，面临的是比他们父辈更残酷的社会现

实。在六爷的年代，胡同子弟尚能与大院子弟

相抗衡，以获得自己的社会地位，然而现在，

晓波拿什么与小飞对抗？他所能做的就是在

小飞的豪车上划个道子，而这最后的泄愤也

成了自己和父亲被羞辱的原因。在今天，市民

阶层的上升通道变得更加狭窄，如今的底层

年轻人，在富二代、官二代面前，连厮杀的勇

气和机会都没有了。

与老北京一同消逝的，还有老

炮儿们的青春和他们笃信一生的规

矩、老理儿。六爷的规矩是什么？不

是现代社会的道德伦理，更不是冷

冰冰的法律条款，而是一套类似江

湖道义的价值体系，小到打人不打

脸、打架知轻重、男人不打女人、碰

杯时酒杯要比对方低，大到敢于向

权贵挑战、面对社会问题不能袖手

旁观等等。六爷们的悲愤在于，现代

社会中，作为小流氓的小飞们不仅

抢占了作为老流氓的他们的社会资

源，更破坏了他们的价值体系、伦理

秩序，盗亦有道的共识在现代社会

土崩瓦解，一切都在向权、钱看齐，

如今的社会变成了一个比随处都有

人街头斗殴更可怕的乱世——这

乱，不是在行动上，而是在人心里。

在这一点上，《老炮儿》的诚意

和情怀无疑是值得尊重和敬重的。

创作者希望以此祭奠一些曾经引领

过时代潮流，如今却被大众所遗忘的人们，以

此缅怀一段不应该那么轻易就被拂去的历

史，更重要的，想要以此复归一种传统社会中

代代相传的礼仪规则、文化传统，这传统在现

代社会中被许多人忘了，却被这些如今混着、

颓着的老炮儿们记得。在两代人之间、在权贵

与平民之间，这样的矛盾异常明显，在主创者

看来，真正的正义和神圣掌握在那些即将退

出历史舞台的人们——老的、边缘的人——

的心里。

北京人讲究“有里有面儿”，在电影《老炮

儿》中，关于这套规则和传统的面子做足了，

里子却显得孱弱。管虎似乎难以找到老炮儿

精神最核心的支柱，在各种细节枝繁叶茂的

同时，树干却是空心的。事实上，按照电影的

定位，六爷等人大抵出生于上世纪五六十年

代，在他们个体价值观最需要建构的青少年

时期，面对的却是传统价值体系走向解体，新

的价值尚未成型的社会。六爷们成长在这样

一个断裂的时代，经历了物质贫乏和“文革”

内斗，也经历了改革开放、市场经济，他们曾

经相信的江湖道义在今天已经被淘汰，而新

的社会规则又令他们无所适从。

在影片中，对于六爷这代人，管虎几乎是

以一个粉丝的心态去表现的。粉丝心态决定

了他在看待这些人时视角的偏颇。在影片中，

老炮儿们用茬架解决问题，自认为在一个懂

规矩、没有人破坏规矩的世界里，依靠刀剑棍

棒便能摆平一切问题。在《阳光灿烂的日子》

里，群架是一个场面、一种仪式，而在《老炮

儿》里，这几乎成了六爷们的价值观和信仰体

系。这就有点荒唐了，荒唐到小飞所代表的富

二代、新混混阶层竟然认同了老炮儿的逻辑，

并且愿意以自己和父亲的性命、名誉、全部身

家来陪老炮儿茬这最后一架。到这里，粉丝心

态战胜了理智，不合常理的情节屡屡出现，影

片几乎是以膜拜英雄的姿态迎来了最后一

幕。六爷只身赴死，在冰上划出一道慷慨就义

的曲线，然后堂吉诃德般地冲向对手，这里面

有多少悲情，就有多少讽刺。

一位具有变革精神的军事家一位具有变革精神的军事家————

《老炮儿》上映后，一周内票房即轻松

突破4亿元大关，引发了影迷、业内的广泛

讨论。影片中当年名震京城一方的顽主六爷

被时代所抛弃，现在孤身一人跟他的几个老

哥儿们固守着自己的生活方式。他的儿子晓

波得罪了人被私扣了，为了救出儿子，他与

老哥儿们用北京人的“规矩”教训了他们。

从形式上看，《老炮儿》是想通过刻画

六爷形象，完成对传统江湖价值观的怀念。

但在深层次上却表达了三种冲突：一是老北

京人与外地人；二是老一代与新生代；三是

老一代人与金钱社会。

北京作为急速膨胀的超大型城市，外地

人对老北京人也带来了越来越大的心理冲

击。影片主要表现了两个外地人，一是山东

乞讨的学生，二是南方有钱的少爷。现实

中，稍微有生活常识的人都会倾向于学生乞

讨是骗子居多，六爷作为老江湖当然不傻，

在自己并不宽裕的情况下资助外地人，但潜

意识中更可能是乞讨的外地人满足了老北京

人的心理优越感。这一行动也多少平衡了少

爷小飞对根正苗红的老北京人的心灵伤害。

老一代与新一代江湖观念的冲突是电影

的主线，但我们并没有看到老一代江湖观念

的明显体系。警告小偷还给失主身份证件似

乎说明盗亦有道。但这不属实情，因为现实

中身份证也可以成为商品在网上贩卖；再者

是觉得年轻人叫人没有礼貌，但实际上全国

在对陌生人的称呼方面都有不同，而且过去

为保险起见都把人往大了叫，长一辈两辈无

所谓，但现在人又不喜欢被叫老了，所以对

人称呼有些不注意也没有必要上升到礼貌、

教养的程度；还有说话要克制，不要总带脏

字，但这对于年轻人没有意义，老炮儿一伙

年轻时肯定也是脏话连篇，因为脏话传达的

是一种冲动的情绪；再有是打人不能打脸，

但这其实是面子社会的副产品。

近代随着功利实用文化的兴起，面子越

来越淡化，所以脸作为最容易被击打的部位

的被重视度反而降低了。当然如果把不打脸

作为保持尊严的方式也可以接受。我们再通

过他儿子和小飞的矛盾看看六爷的理儿。据

他儿子讲没有非礼小飞的女朋友被打后气愤

才划了小飞的车。此话合情合理，他儿子知

道法拉利的价格，没有委屈没必要破坏。而

且既然承认划车，就没必要抵赖非礼人家女

朋友，反正也是你情我愿。如果是这样小飞

就不该打他儿子，划车应该相抵，就算不

行，拘禁几天也够了。而六爷的理儿是儿子

非礼了人家女朋友就该被打，划了人家车就

该赔。那自己这个又非礼人家女朋友又划人

家车的儿子算什么理儿？自己又是怎么教

的？所以六爷的理儿就是只要你不打我的

脸，什么公平、道理、证据都无所谓。

第三重矛盾是人与钱。影片整体都在鄙

视财富。小飞是腐败致富不用说，洋火儿是

当年铁哥儿们中惟一发财的，影片并没有交

代洋火儿发财的路径，有点垄断意味，但没

有突出官、黑等不光彩背景。六爷明明是去

借钱，却又端着仅有的一点自尊。但他此时

已经不知道时间对于不同阶层的意义。叙不

叙旧不是情感问题，而是时间成本问题。一

边端着自尊，一边逼着穷老哥儿们去找各种

借口。这里笔者特别要为中国的借钱文化多

说两句。我们很多人都认同“肯借钱的才是

真哥儿们”这个道理，但我们是否想过“只

有不借钱的才是真哥儿们”的道理。如果借

钱作为一种道德测试本身就是不道德的，人

性是不能测试的，这在心理学上已经是铁

律。所以向人借钱给人家带来被测试的伤害

比没有借到钱的给自己的心理伤害还大。

老炮儿身上我们看不到任何对他人有益

的社会技能，但又想把自己的“讲理儿”包

装成民间公正力量。殊不知现代社会明辨是

非是一种最没有用的所谓技能。没有是非可

以脱离社会背景而存在，架鹰玩鸟的一无是

处怎么可能主持什么公道，对法拉利价格的

无知已经说明了知识的落伍。对于自己无能

而又无奈的同时，只能是通过刻意否定财富

而刷存在感。文明的现代社会只是鄙视取得

财富的不正当渠道，不会鄙视财富本身。

最后，笔者只想说，落寞不是一种伤感

的怀旧情怀，而是一种无能造成落伍后的一

种逃避。每个人都可以有属于自己的精神上

的世外桃源，但对于旁人可能更多是“可怜

之人必有可恨之处”的遗憾。

深层次的三个冲突
□张欣之

电视剧《抗倭英雄戚继光》自播出以来，以其

忠实历史的创作情怀、高标准的精良制作、把握

有度的艺术加工以及真情展现民族英雄戚继光

为国抗倭传奇一生的正能量剧情，引起了广泛关

注与好评。在中国视协举办的《抗倭英雄戚继光》

创作研讨会上，由“这一个”戚继光为何会引起观

众共鸣的讨论引发了与会专家对历史正剧创作

与发展等问题的深入探讨。

专家认为，该剧的创作与播出为历史正剧的

创作打了一剂强心针。这不仅因为电视剧的思想精

深、艺术精湛、制作精良，更在于它挖掘本地的历史

文化资源塑造有中国特色且能为世界所关注的英

雄形象。同时，尊重史学家的史学成果，并将此成果

自觉地转化为艺术创作的内在驱动力。该剧从民族

英雄身上寻求爱国主义的思想源泉、精神动力，用

历史故事讲述时代情怀，用中国故事凝聚中国力

量，真正反映了当代的价值取向和需求。

为什么要在充满播出“风险”的前提下坚持

电视剧《抗倭英雄戚继光》的拍摄，该剧总制片人

刘志江认为，《抗倭英雄戚继光》不仅仅是一部电

视剧这么简单，它还能够让更多的观众了解400

年前那一段抵抗外来侵略的历史，了解民族英

雄，了解曾经带来民族尊严的历史人物，唤起观

众的爱国主义情怀，弘扬中国精神，凝聚中国力

量，这是我们国家和时代需要的作品。当时有众

多同行都劝阻刘志江不要拍，认为历史正剧的市

场不好，有风险。但刘志江认为，创作者除了要有

市场意识，更要有责任意识和情怀。虽然相比于

当下盛行的IP改编，历史正剧的吸引力可能会

稍逊一筹，但并不是说拍正剧就没有市场，其实

民族英雄本身就是IP，只要用心拍好了，就能吸

引观众。刘志江还告诉大家，目前，已经有韩国、

泰国、柬埔寨等国家和地区购买了该剧的海外版

权，事实证明历史正剧也能走出国门。

“戚继光”一直是影视剧题材的宝矿，而《抗

倭英雄戚继光》从整顿军队、兵制改革的全新视

角塑造了一位不同以往的戚继光。中国社会科学

院历史所研究员、中国明史学会会长商传一直关

注该剧的创作，为其把关。他谈到，戚继光不但是

中国历史上一位伟大的爱国英雄，同时也是一位

伟大的军事改革家。改革本来就是一件十分困难

的事情，军事改革更是一件难上加难之事。戚继

光在与倭寇作战中，看到了旧的军制弊端，加之

他所积累的大量实战经验，提出了以募兵制取代

旧的卫所制的主张，在胡宗宪、谭纶支持下招募

义乌矿徒，组成了戚家军，并且把这支军队训练

成为能征敢战的劲旅。戚家军之所以强大，是因

为建立在改革基础之上，惟改革才是强军的惟一

途径。这也成为剧中贯穿始终的一条主线。从这

样一个立足点来写就打开了该剧的眼界，使其具

有现实观照意义，戚继光的形象在某种意义上也

站得更高了。

该剧成功的人物塑造也得到了与会专家的

赞许。与会者认为，剧中每个人物都散发出应有

的光彩，整体形象塑造可谓成功。有专家具体谈

到剧中人物胡宗宪，且不论这个人物与实际历史

有多大差别，仅从艺术性来看，该剧写出了这个

人物的复杂性，亦正亦邪，一方面有对于国家社

稷的忠诚，以驱除倭寇为己任的人生奋斗目标等

高尚的一面，但同时为了达到个人目的或者说为

了达到能够自己主事的目标也做一些不应该做

的、甚至是让人感到不耻的事情。剧中对这些方

面都有很多深入、丰富同时也让人感到信服的刻

画。这样人物有了深度，他们的性格相互影响，在

这种影响以及性格之间的碰撞所构成的运动关

系中，推动了整个故事的进展，让人感觉该剧在

艺术上有功力，不仅仅是就故事而描写故事，而

是用人的性格、人的气质来驱动故事的进展，同

时这个故事的进展又是用千百个生动的细节连

缀而成的，这些细节的连缀使作品整体上呈现出

细腻的质地。

有专家认为，该剧在历史正剧和市场需求之

间形成了某种特有张力，通过几个方面的融合和

折中，探索出一些于历史正剧创作创新有益的宝

贵经验。具体而言是历史正剧和情节剧的融合，

该剧规避了“重情怀，轻故事”的老套路，做到“情

怀”“故事”相持的状态。其次是历史正剧跟青春

剧的融合，以及武戏和文戏的适当结合，做到武

戏精彩，文戏出彩，这种结合使该剧超越了仅仅

是打打闹闹武打剧的浅层次，而进入到对整个明

朝政体文化格局的思考。

此外，与会专家从《抗倭英雄戚继光》一剧谈

到我们现在为什么要拍历史剧，其实并非是要简

单地用不同的叙事风格或者类型化去展现一段

历史，拍历史剧的最终宗旨还是要看传播什么样

的价值观和精神取向，树立怎样的历史人物的现

实观照。近来播出的一些历史剧，有的甚至不能

称之为历史剧，完全违背了历史真实性。该剧深

入挖掘了戚继光形象中蕴含的中华文化优秀基

因，在为民族英雄树碑立传、传神写貌的同时，重

点宣传人物身上的军事才能和变革精神，展示军

事变革的意义，将焦灼的社会话题融入故事中，

既把历史问题作为创作的源泉，又超越了历史层

面，与时俱进跟当代文化相适应、跟现代社会相

协调，使艺术作品实现了创新性转化。

□本报记者 任晶晶

戚继光戚继光

争争 鸣鸣电影《老炮儿》


