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由阿莹编剧、孙超导演、西安话剧院排演的五幕话剧《秦岭

深处》，正在将一个鲜为人知的族群形象搬上舞台。这个族群，便

是将自己的爱恨和生死、智慧和创造、前途和命运，深深扎根在

秦岭大山之中的共和国军工人。他们为共和国承载着重大而神

圣的历史使命。然而，他们的追求与奉献、生存和命运却至今鲜

为人知，军工人的群体形象在中国当代文学和戏剧、影视作品中

至今没有成功的展示。因此，话剧《秦岭深处》便自然而然地成为

一部具有多方面意义，并值得期待的重要剧作。

共和国文艺画卷中第一组军工人群像

军工题材的文艺作品本来就极其少见，而塑造出完整的

军工人群像者则尚未看到。上世纪90年代中期，先后在《人民

日报》《美文》杂志读到过有关邓稼先的一些随笔，前些年西影

集团又导演了电影《钱学森》，约略看到军工人的身影。但这些

都属于对当年两弹一星元勋的传记性作品，缺乏普通军工人

的艺术形象。在这个意义上说，话剧《秦岭深处》中的一组人

物，是共和国文艺画卷中的第一组军工人的艺术形象。

这是一组基于现实中的军工厂和军工人塑造的真实而典

型的艺术群像。他们中有以罗天柱、王国章等为代表的从战争年

代转入军工领域的老专家、老领导形象，有以周大军、刘娟为代

表的海归专家形象，有以罗安丽、罗安平为代表的军工二代形

象。他们虽然年龄不同，经历各异，性格千差万别，也有着不同时

代的鲜明印记，但他们的选择是一致的：甘愿远离都市的繁华，

坚守大山深处，冒着生命危险为国家研制尖端武器，为保家卫

国，为世界和平献出自己的一切。其中很多人在研制和试验中壮

烈牺牲，将自己的生命留在了大山深处，变成了一尊尊雕像。

周大军是当今时代新一代军工人的典型代表。他是留学

归来的科学家，秦岭飞狐导弹的总工程师和导弹试验的总指

挥。一方面他是被刘娟、罗安丽两个女性深爱的男子汉，一方

面又是秦岭飞狐导弹研制的灵魂人物，军工事业最坚定的守

望者，同时也是老一代军工烈士的后代。剧中对这一形象的塑

造主要通过四个环节，一是将周大军置于事业与爱情的艰难

选择之中，具体而言是置于刘娟代表的坚守大山里的军工事

业与罗安丽代表的走出大山去生产民品的选择之中。周大军

坚定地选择了留在大山里，选择了刘娟，即使在刘娟牺牲之

后，罗安丽采取了种种手段，都未能使他离开秦岭深处；二是

在导弹试验失败，爱妻因此壮烈牺牲，专项资金又不能及时到

位的情况下，周大军力主军工厂职工个人集体捐资重开导弹

试验，而且要拿出刘娟牺牲后的全部抚恤金；三是在战争与和

平的辩证关系中，周大军提出了研制高端武器是为了和平的

思想；四是在导弹试射失败需要冒着生命危险去拆弹的生死

关头，周大军不仅英勇无畏，胆大心细，而且通过手机留下了

自己的遗言，希望后来者继续秦岭飞狐的研制。通过这四个核

心剧情的叙述，话剧展示了一个既有着崇高的事业心和责任

心，又智慧果敢、有血有肉的、真实

的新一代军工人形象。

罗天柱是从战争年代过来的老

一代军工人形象的典型。他是军工

厂的厂长，经历过解放战争和朝鲜

战争。在军工厂的管理中，他沿袭了

战争年代的果断、勇敢和军令如山

的作风，他以在战争中立军令状的

方式向上级保证完成秦岭飞狐生产

任务。作为长者和领导，他表现出宽

厚与慈爱的一面，但同时又因自己的女儿罗安丽走出大山，而

且带走了技术骨干而与其绝交。这一形象是仅次于周大军的

又一个原型人物。

罗安丽的形象在很大程度上表现了编剧直面客观真实和

时代风气的现实主义精神。作为女性，罗安丽敢爱敢恨，敢作

敢为，而且对生产尖端武器有自己的认识。她敢于走出大山，

开办公司，追求自己的幸福和理想。作为从事军工生产的科学

家，她是剧中惟一反对生产尖端武器，主张走出大山的人。这

一形象在现实中是普遍存在的。尽管在剧中她并不是被作为

反面人物来塑造的，甚至还表现了她对军工事业的贡献，但她

的想法与做法，与周大军构成了强烈反差，成为了整个剧情的

冲突点。她对周大军的挚爱与反对，以及一系列极端的行为，

构成了这一形象复杂、真实而生动的内涵。

复调式对话结构的话剧实验

《秦岭深处》所讲述的军工人的故事，是一个典型的复调

结构。复调原是一个音乐概念，被用于文艺理论，是从苏俄文

艺理论家巴赫金开始的。巴赫金是用复调来分析陀思妥耶夫

斯基的小说结构的。《秦岭深处》在叙事上尝试了复调结构，可

以说是复调理论在舞台艺术中的一次成功实验。按照巴赫金

的理论，作品中的人物不仅仅是作者描写的客体，不完全是作

者思想的直接表现者，而是独立的思想主体。作品中不同的思

想主体（主要人物）之间，及其与作者之间的对话关系，构成了

一个作品“多声部”的复调结构。话剧《秦岭深处》正是由这样

的多重对话关系组成的一个复调结构。

第一重对话关系，是在周大军与刘娟的灵魂之间展开的

生者与死者的对话。由于周大军与刘娟在研制秦岭飞狐导弹

问题上的一致立场，以及彼此的挚爱，这一重对话关系带有独

白性质，所展示的不是冲突，而是因高度和谐与强烈的爱，生

发出的诗意。这种阴阳两界之间的对话成为全剧最为生动、最

具超越性的叙事支点。

第二重对话关系，是在周大军与罗安丽之间展开的现实层

面的对话。由于他们在是否研制高端武器、是否坚守在秦岭深处

等问题上存在严重分歧，所以这一重对话是全剧的核心冲突，是

塑造周大军和罗安丽形象，凸显全剧主题的主要环节。

第三重对话关系是在周大军与罗天柱等老一代军工人之

间展开的。由于对话双方在研制高端武器方面观念完全一致，

而在行为方式方面有着代际差异，如对英雄的理解、对是否安

放刘娟的雕像，以及是否可以让全体职工集体集资去研发秦

岭飞狐等问题上存在严重分歧。所以这一重对话既和谐又冲

突，既展示了几代军工人对军工事业的执著与奉献，又展示了

不同时代军工人各自的独特风貌。

第四重对话关系是在新旧两个时代的军工人之间展开

的，是研制秦岭飞狐的周大军、刘娟、罗安丽等新一代军工人，与

曾经研制土制手雷抗击敌人而壮烈牺牲的辫子雷、大柱、三柱等

旧时代军工人之间展开的跨时空对话。通过这重对话，作品烘托

了新一代军工人坚守军工事业的坚定决心和坚强意志。

这几重对话关系，再加上编导、剧中人物、观众三方构成

的潜在的对话关系，整部话剧已成为一个相当复杂的复调结

构和多元的意义框架。

作为舞台艺术，《秦岭深处》的复调结构和多种对话关系，

是辅以灯光变化和多媒体手段来实现的，如与刘娟的灵魂，以

及辫子雷等老一代军工人的对话关系，是在两种不同的灯光

中展示的，这种灯光的变幻使得阴阳两隔、以及巨大的时空跨

越，在一个小小的舞台上被真实地展现出来。这恐怕是作为小

说家的陀思妥耶夫斯基无法做到的，也是巴赫金始料不及的。

战争与和平主题的当代化与中国化

话剧《秦岭深处》在真实地再现军工人为了军工事业坚守

大山深处，奉献出自己的整个生命的感人事迹和伟大情怀基

础上，反思了当代中国的战争与和平的辩证关系，使整部话剧

的主题抵达了思想的深度和高度。

19世纪中期俄国作家列夫·托尔斯泰的史诗式长篇小说

《战争与和平》，通过四大家族、一千多号人物的庞大结构，反

思了法俄战争中的战争与和平的关系。而在20—21世纪之交

的中国，战争与和平的关系再一次以完全不同的内涵，成为这

个正在崛起的、13亿人口的大国必须面对的问题。可以说，在

当今世界，托尔斯泰曾经反思的战争与和平的辩证关系，正在

成为当今世界所要再次共同面对的问题。

话剧《秦岭深处》正是在这样一个背景下创作的。在讴歌

几代军工人的无私奉献的同时，《秦岭深处》着重通过周大军

与罗安丽的冲突与对话，通过是否应该研制高端武器的论辩，

反思了当代中国所必需面对的战争与和平的关系。以下的这

两段对白，直接道出了反思的结果，并将全剧的主题推向了思

想的高处：

罗安丽：今天我必须告诉你，伟大的导弹设计师，那一次

次战争的背后，是一个个母亲在等待儿子，是一个个妻子在盼

望丈夫，是一个个孩子在思念父亲。

周大军：你的意思是这个世界如果没有居里夫人、没有海

默，就没有原子弹，世界就会更加和平。

罗安丽：难道不是这样吗？战争的升级始终跟装备的升级

连在一起，周大军！

周大军：我也告诉你，正因为我痛恨战争，才要把装备搞

上去，正因为我仇恨战争，才要扎根在秦岭深处。

罗安丽：你……真是走火入魔了……

周大军：安丽，你难道不明白,为什么有人敢炸我们的大使

馆，为什么有人敢占我们的南沙海岛？说到底，是他们以为，我

们的装备比不上他们。你不是喜欢读历史吗，那中国近代史，

就是一部落后挨打的历史。

罗安丽：请你不要用教科书上的话来教训我。

……

好吧，为了你的梦……你就等着化成一尊雕像吧！

周大军：就是化成雕像我也在所不惜！安丽，你也是军工

人，你应该明白，我们的每一次试验，不是在推动战争升级，而

是在放飞和平鸽，一只洁白的和平鸽。这个世界正是由于我们

的奉献，才阻止了战争，才减少了杀戮和流血。

一部话剧，树起了一组暂新而独特的人物群像，彰显了一

种崇高的精神与情操，弘扬了一种博大的思想。足矣！

话剧《秦岭深处》：

战争与和平语战争与和平语境中的军工群像境中的军工群像
□李 震

京剧艺术与语音学京剧艺术与语音学
□史震己

央视戏曲频道《跟我学·教唱京剧》是广

大京剧爱好者十分喜欢的栏目。教唱者都是

各戏曲院校的名师或著名京剧演员，教学严

格认真，对普及和推广国粹艺术贡献颇多。遗

憾的是，我们发现，在分析讲解字音或纠正学

员发音时，由于缺乏语音学的基本知识，往往

存在不到位或不准确的现象。下面通过几个

实例加以分析，不过这只是指出美中不足之

处，而不是对教唱的全面评价。

“儿”字的发音及其他

李文敏教授教唱《大登殿》的“西皮二六”

时说：“儿”字是卷舌音，但又说“不能老早时

就卷上，尾音时卷”；另外屏幕上打出的文字

说明是：卷舌音，又叫翘舌音，舌尖后音，是指

由舌头抵住或接近硬腭前部阻碍气流而形成

的音，如汉语拼音的zh、ch、sh、r。上述说法存

在不少的问题。首先，现代汉语音系中有两个

舌尖元音，一个是 （z、c、s后面的i），叫舌

尖前元音；一个是 （zh、ch、sh、r后面的i），

叫舌尖后元音。另外辅音中还有舌尖前音z、

c、s，舌尖中音d、t、n、l，舌尖后音zh、ch、sh、

r。如果只说“舌尖后音”四字，那就不知道指

的是er，还是 ，抑或是zh、ch、sh、r。叫它

卷舌元音就十分清楚了，因为现代汉语音系

中只有这么一个卷舌元音。

其次，er是个很特殊的单元音，只能自成

音节，不与任何辅音或元音相拼，音色近于央

中舌面元音 ，发音时舌面与舌尖“同时”起

作用，即发 时舌尖“同时”上卷。因此，舌尖

“不能老早就卷上，尾音时卷”的说法是不妥

的；如果先发 最后再卷舌，那就成了“俄

儿”，不是一个单元音而是两个单元音音节了。

第三，出现于屏幕上的那段文字说明，混

淆了元音与辅音的根本区别，是完全错误的。

发元音时气流通过口腔不受任何阻碍，发辅

音时气流通过口腔时则要受到不同发音部位

的阻碍。这是二者最主要的区别。er（儿）是个

卷舌元音，zh、ch、sh、r虽也有卷舌的动作，但

都是辅音，er的发音怎能“如 zh、ch、sh、r”

呢？所谓舌尖“抵住”或“接近”硬腭，正是由舌

尖和硬腭前部对气流形成阻碍（清塞擦音zh、

ch是抵住，zh不送气，ch送气；擦音sh、r是

接近，sh清，r浊）。而发元音er时舌尖虽上卷，

但绝对不是“抵住”硬腭，也不能贴近硬腭，气

流是不受任何阻碍的。再者，描写一个音素er

的发音也不能说“抵住或接近”，同一个音怎么

可以既抵住又接近呢？记得朱云鹏先生也说

过，“儿”发音时“要把舌头紧贴上颚”（见2006

《中国京剧》），同样是错误的。大家不妨试试，

舌头“紧贴”上颚能发出er的音吗？

另外还有一个问题，就是关于“魏”字的

发音。李教授的解释是“上齿咬下唇”。发音时

在上齿下唇对气流形成阻碍的辅音，北京话

只有一个清擦音f，有些方言中才有浊擦音v，

如吴语。从中州韵到现在的北京话，“魏”字一

直都是零声母字念uei，前面没有唇齿浊擦音

v声母；也就是说，从来就没有一个念vei的

汉字。教唱前作为示范播放的这个唱段视频，

演员郭玮也是把“魏”唱成wei的，并不是“上

齿咬下唇”唱成vei。

“是”字的发音

京剧名家张慧芳教唱《二堂舍子》，三位

学员中年纪较大的那位唱“莫不是……”时，

“是”字的发音听起来总有些别扭，类似北京

人说的“大舌头”。张除了反复示范外，还不时

说她“舌头有点卷”、“又卷起来了”……使得

那位学员一脸茫然，有些尴尬。

现代汉语音系里，有三组舌尖辅音，发音

时气流在口腔中形成阻碍的部位不同：z、c、s

是舌尖与上齿背，叫舌尖前音；d、t、n、l是舌尖

与上齿龈，叫舌尖中音；zh、ch、sh、r是舌尖与

硬腭前部，叫舌尖后音。这里的前后是相对而

言的。“是”字的声母sh是舌尖后清擦音，发音

时舌尖上卷接近硬腭前部留一条窄缝，气流从

窄缝中摩擦而出成音。卷舌是必然的，所以zh、

ch、sh、r才叫卷舌音。卷舌音你不让人家卷舌，

难怪那位学员茫然不知所措了。

那么问题究竟出在哪里呢？汉语中有些

方言是z、c、s和zh、ch、sh不分的，把zh、ch、

sh全念成z、c、s，如吴语。操这些方言的人纠

正发音时往往矫枉过正，舌尖卷得过于靠后，

听起来就会给人以“大舌头”的感觉。那位学

员的毛病不是“有点卷舌”而是卷过头了。

有“尖团之间”的音吗？

蔡英莲教授教唱《苏三起解》“来至在都

察院”一段西皮散板时，播放了张君秋先生的

演唱录音以为示范，偏巧录音中张先生把“吓

得我心惊胆又寒”的团字“吓”唱成了尖字。蔡

教授感到有些为难，于是解释说：张先生把这

个字唱成了“尖团之间”的音。

京剧中尖音字的声母是z、c、s，是舌尖

音；团音字的声母是j、q、x，是舌面音。国际音

标可以用来标记全世界所有国家、民族的语

言和方言，但也没有一个标记舌尖和舌面“之

间”的音的符号，请问这“尖团之间”的音是怎

样发法？

人无完人。《谭鑫培艺术评论集》所收的

文章，大部选自上世纪初至40年代之著述和

报刊，其中许多文章即便对谭鑫培、余叔岩这

样大家的评论，也不掩饰或回避其缺陷或不

足，但这并不影响他们在京剧史上里程碑式

的地位与作用。其实张君秋先生在吐字发音

方面，确有不够讲究之处，一些专家在他生前

就曾指出过。他把团字唱成尖字，也并非只

“吓”字一例，听其《坐宫》音配像，也把“向、悬、

乡、休”等团字唱念成了尖字。同样，这也并未

影响张先生成为自创流派的大艺术家。缺陷就

是缺陷，故意为尊者讳，不是一种实事求是的

科学态度，也是对广大电视观众的不尊重。

何谓“上口字”

蔡英莲、张逸娟二位教授教唱《苏三起

解》和《桃花村》时，对京剧唱念中“上口字”的

解释令人莫名其妙。蔡说“将身来在大街前”

的“身”是上口字，它是sh-e-n；张也说“员外

容禀”的“外”是上口字，它是w-a-i。二位虽

未给上口字下什么定义，但他们显然认为凡

能用汉语拼音字母“拼”出来（即有人说的切

音唱法）的字就是上口字。

有关京剧知识的著述都是这样界定上口

字：凡是京剧唱念中与普通话（或北京话）声

韵不同的字，即为上口字。上口字与非上口字

是相对存在的，如“街”与“结”北京话都念jie，

“街”京剧唱念（韵白）念 jiai，是上口字；“结”

仍念jie，是非上口字。同是“街”字，韵白念jiai

是上口念法；京白念jie，是非上口念法。如果

“身”、“外”是上口字，那它们不上口时又该如

何念呢？上口字的来源很复杂，有的来自中州

韵，是通过昆曲间接继承来的；有的来自鄂、

皖等方音。自京剧形成以来，这些上口字活在

一代代京剧艺人嘴上近百年，直到1935年，

才由著名语言学家罗常培先生做了系统归

纳，概括为11项条例，这是京剧界所公认的。

在汉字中，单元音做韵母（前拼辅音声母

或自成音节）的字只能读为整体音节，如“阿、

衣、吴、饿、婆、大、西、子、枝”等，其他复元音

韵母（尤其带 i、u、ü介音的）都可以“拼出

来”，无非是把韵头或韵腹延长而已。至于某

个字在具体唱念中是否要“拼”出来，这取决

于节奏之快慢和有无大腔。如《锁五龙》中“号

令一声绑帐外”的“外”字后面有一个长拖腔，

它就易于唱成w-a-i，这样不仅能把字的头、

腹、尾交代清楚，而且挂味儿。而《打龙袍》中

“将为娘我推出了那午门以外问斩刑”的“外”

字，就只宜整体音节唱出来，因为西皮流水节

奏较快，“外”字在曲谱中只占半拍，后面还有

个气口，是不允许“拼”出来的。其实“将身来

在大街前”也是流水板，“身”字也只能一带而

过，不适合“拼”出来唱的。可见，是否“拼”出

来跟上口与否是无关的，如果能“拼”出来就

是上口字，那恐怕京剧的上口字要数以千计

了，这不符合京剧的实际，京剧的常用上口字

不足1000个。裘盛戎先生曾说过，唱“盗不回

御马我难回山岗”（《盗御马》）时，前面的“回”

字一带而过，是切音唱法的“正切；”后面的

“回”字字头、字腹、字尾都要交代清楚，是“反

切”的唱法。“正切”与“反切”的说法是否恰当

倒是可以研究，但裘先生指的确为整体音节

的唱法和“拼”出来的唱法。因为第二个“回”

字要突出窦尔敦盗马的决心，腔较复杂，音程

长，所以能够“拼”出来唱。按蔡、张二教授的

说法，岂不成了前一个“回”不是上口字，而后

一个“回”是上口字？

今天，中国电影已进入金融资本时

代，互联网产业的广泛涉足，成为中国电

影业新的资金来源，“互联网思维”正不断

刷新人们对电影产业的认识——“大数

据”、“众筹”、“IP”等在成为流行概念的同

时，使电影行业从生产制片，到消费方式，

再到产业形态产生了真实而巨大的变革。

诸多影视公司积极借力互联网行业的渠

道优势，做大做强电影产业，推进了中国

电影的国际化传播。

科学运用“大数据” 助推
电影发展

“大数据”，始于互联网、指向用户、可

量化投资的新产物，正在越来越广泛地应

用到电影产业。如《我的少女时代》《万万

没想到》《寻龙诀》《老炮儿》等多部影片均

熟稔应用了互联网营销，与百度糯米等开

展“大数据”合作，使电影宣发精准地瞄准

受众，而且比过去铺天盖地做广告成本更

低，取得了不错的票房成绩。2015年，猫

眼电影战略与“大数据”中心发布了

《2014-2015中国电影大数据深度解读》

报告，系统总结了2014年中国电影消费

特征，并对2015年中国电影进行了预测

和解析。同年，橙天嘉禾和大地院线联合

艺恩公司发布了《用户能量白皮书》《小镇

青年白皮书》，用“大数据”反映2015年中

国电影市场的变化。“大数据”成为中国电

影业发展的重要参考坐标。

不过，必须清醒认识到，中国电影的

“大数据”分析仍处于发展初期。目前，国

内约90%以上的电影调查公司把百度指

数作为研究模型，再综合题材、阵容等数

据，得出一些研究结果，准确率却不甚理

想。业内人士普遍认为，目前国内大数据

应用的瓶颈，就像其他行业应用大数据的

情况一样，光靠数据还不够，还需要懂得

如何建立数据模型，去分析这些数据。而

在中国，掌握这部分技术的人才并不多。

此外，数据不真实、不透明也是阻碍数据

挖掘的一个绊脚石。

应不断完善与“大数据”相关的外围

系统建设，这样才可能真正与国际接轨，实现国际化的数

据共享，从而指导中国电影走出国门，走向海外。诚如学者

周铁东指出：“当我们能够存积了详实客观，没有被污染、

没有被掺水的小数据的时候，我们才有资格去谈大数据。”

而这样庞大的系统工程，仅靠一两家网站无法完成，需要

全行业共同合作进行。同时，艺术创作是一项非常复杂的

“工程”，不应过度依赖“大数据”。

完善“电影众筹”模式 参与国际竞争

“众筹”不但为电影新人及小众电影提供融资渠道和

资金保障；也为草根网民们提供投资机会，聚集了资金又

分散了风险；同时让投资者成为潜在消费者，对影片起到

宣传作用，有利于推动票房。

影片《大圣归来》是众筹的一个成功案例，也标志着以

用户为中心、社交电商运营的电影时代的来临。《大圣归

来》的出品人路伟根据《大圣归来》《喜马拉雅天梯》等片的

投资运营经验提出：以用户为中心的电影产品设计和投资

的时代已经到来。他认为，在以众筹为中心的社群传播时

代，筹社群比筹资源重要，筹资源又比筹资金重要。众筹参

与人对自己投资的电影的参与度非常高，上映之前就在各

种社交平台上自发“安利”电影。

业内人士分析，中国电影应该学习国外电影众筹的丰

富经验，众筹平台应该努力发展，力求具备三种能力：一、

大数据能力。未来，一部影片从内容生产到营销推广将会

越来越依赖于大数据的深度挖掘和前瞻分析。二、内容运

营能力。电影本质上是内容产品，如果平台本身具备内容

生产及运营销售能力，便能助推电影的创作生产过程，甚

至打通整个产业链。三、闭环能力。互联网产业，前端是用

户，中间是商品或服务，最后连接支付。如果每一步都可以

自己做，并可以直接接入第三方，便能避免环节之间的客

户流失、节省佣金。

电影众筹在我国尚属初期，发展过程中难免遇到困难

和问题。然而，在世界及互联网语境下，众筹模式已经逐渐

朝良性方向发展，亦为电影行业增加了融资渠道和平台，

有利于整个行业的发展和繁荣。政府部门应该借鉴国外先

进经验，制定相应法律法规，进行相应引导与规范，加强法

律监管，使中国电影的投融资模式真正实现标准化、市场

化，与国际接轨并参与国际竞争，为中国电影的国际传播

打下坚实基础。

发挥“IP”的积极影响力 促进电影国
际化传播

近年，“IP”概念在国内电影界日渐流行。“IP”是英文

Intellectual Property的缩写，直译为“知识财产”。它可

以是一个故事，也可以是某一个形象，运营成功的IP可以

在漫画、小说、电影、玩具、手游等不同的媒介形式中转换。

“IP电影”指的是从热门的“知识财产”衍生而来的电影。近

两年热映影片《何以笙箫默》《煎饼侠》《滚蛋吧，肿瘤君》

《夏洛特烦恼》等都是由流行的网剧、漫画、网络小说和舞

台剧等“IP”改编而来，都属于典型的“IP电影”。“IP”开始逐

渐影响资本的走向，其营销价值和商业价值日益凸显，除

了代表着更保本的票房收入，还吸收和依赖“IP”所积累的

读者群、粉丝群构成的基本市场。前不久刚刚上映的改编

自知名网游《魔兽世界》的电影《魔兽》，在资本市场中更是

打造出了“魔兽现象”，该电影首日票房2.5亿元，上映第五

天票房破10亿元，横扫各项记录，亦开启对“泛娱乐产业”

和下一个“超级IP”的白热化追逐。

当下电影随着视觉效果提升，成本越来越高。人们发现，

追逐“IP”价值虽然能够有效地控制风险，却忽略了时间和经

验这两个重要因素，从而导致电影艺术标准不断下滑、电影

类型越来越单调、一切向利益看齐的趋势。因此，“IP”盛行也

暴露出目前中国电影业的一个根本问题：电影原创力的匮

乏。中国目前的“IP”还不能叫做“IP”，只能叫品牌。

由此可见，想要建立关于“IP”与“泛娱乐”的成功模式，

应摒弃资本的急迫心态，培育足够好的产业环境，创造足

够多的内容储备，这样才能吸引更多资金，形成一个良性

循环，最终做大做强中国电影，继而推进中国电影实现国

际化传播。


