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自貌似历史剧的宫斗剧《甄嬛传》风靡荧屏以

来，以网络小说改编的古装剧再度盛行，从2016

年底开始到今年近3个月更是古装剧叠出，《芈月

传》《锦绣未央》《大唐荣耀》《三生三世 十里桃

花》和正在播出的《青云志》等等，新剧老剧齐上。

纵观这些古装剧的一个共同特点，就是借古讲情，

普通受众尤其青年受众欣赏的是故事和爱情，疑

惑的是历史的真假，因此有必要对古装剧加以分

析和澄清。

略加回顾即知，在我国近60年的电视剧生产

和播出史上，对于古装剧给出过多种概念，较早出

现并大热于荧屏的就是港台的武侠和传奇剧。电

视剧《戏说乾隆》，因为其创作手法和情节逻辑都

是现实的，皇帝是历史实有的，乾隆下江南也是于

史有载，这才带来了古装剧与历史的关系不明确

的问题。而这之后大面积的帝王出宫私访、刘罗锅

系列，致使古装传奇剧形成一时之盛。1997年，电

视剧《雍正王朝》打破戏说、传奇套路，以严谨的剧

情与历史形成互文，被公认为历史正剧，从此“大

事不虚、小事不拘”的历史剧创作原则成为共识。

这中间宫斗剧、穿越剧虽然屡起波澜，但还未构成

现象。发展到2015年，电视剧《琅琊榜》横空出世，

以其缜密的悬念设计和对传统家国情怀、传统叙

事手段的成功诠释、艺术转化斩获巨丰，口碑和收

视双赢。这本是值得好好总结的事情，但是敏感的

业界却从中发现了另类的创作模式，那就是历史

时期明确，细节逼真，但构成情节的基本史实虚

构，于是被业界称作“架空历史”的电视剧或伪历

史剧喷发了。

诚然，历史剧也是剧，也是艺术作品，不是历

史方志，不需要事事真实可考，但是当前这些架空

历史的电视剧则不同，它的特点首先是以历史剧

的面目出现，无论是大梁还是北魏，都是言之凿

凿，信之又信，礼仪服饰起居用具也大体贴近大的

历史时段，因为避开了大众已经较为熟悉的明清，

宽衣博带、长裾飘飘成为不二之选。更突出的是，

为了写作上更加自由，它们避开正史，或者以少数

民族政权为依托、或者以虚构的政权为陪衬，把宫

廷的政权争夺作为正义与非正义的核心，以男女

主角和另一对副主角的俊男靓女的生死爱情构成

主线，形成王子和公主的十磨九难，生生死死，最

终爱情权力双收的套路。从而也就形成了架空历

史的伪历史剧或空壳历史剧现象。

对这种改编、组合加套路的剧目，看到一两部

的时候，的确有它的新鲜感，但当荧屏把架空历史

加虚构、演员美颜加爱情的模式作为创作捷径成

批出现的时候，就构成了创作的误区。因为既是古

装，无论如何架空，视觉上总要有落脚点，总要有

历史时段的定位，总要明确某个朝代，在展开剧情

的同时，对历史的错误认知也必然同时传播。尤其

是面对“90后”、“00后”的青年人，无法要求他们

每个人都去考察都去求证历史，误区累积，形成认

知的歧途几乎是必然的。而这些剧也无一不以弘

扬优秀传统文化为宣传支点，这就更有必要澄清。

传承传统文化的精髓，首先是尊重历史。所谓

齐人之简、董狐之笔，构成了千秋功罪的记录与评

说，哪怕是讲史和传奇，也要有相当的历史真实作

依据，如果出于商业需求去虚构历史和架空历史，

即使故事再精彩，也是对历史的不负责任。对此，

却有创作者不以为然，其既定思维便是：“历史自

有历史书在那里摆着，我又没销毁它，我只是创作

一部剧，有人看就是好剧，用不着我去对历史负

责。”习近平总书记强调要不忘初心，文艺创作的

初心就应当是本着对历史负责的精神，让受众从

文艺作品中得到知识积累、德育培植和审美愉悦，

也就是我们常说的认识功能、教育功能和审美功

能。相比之下架空历史的编造，实际上就违背了艺

术创作的初心，把自己当成了市场的买卖人，把文

艺创作当作了商品，甚至成为必须正伪打假的商

品。

传承传统文化的精髓，也要尊重现实，历史或

古装电视剧对国家传统文化精神和传统美学精髓

的表现有着独特的优势，《琅琊榜》中所传承的中

华传统文化意蕴也是它获得好评的重要原因之

一。但接下来的多部电视剧，却只在男女爱情上做

文章，甚至不惜违背现实，加进玄幻仙侠的表现手

法，随意穿梭于人神之间，实际上是回避现实矛盾

和艰难，脱离剧情，以摆脱创作上的智力不足。这

种随意的倾向，即使在《琅琊榜》中也已经呈现：扁

舟小童、白衫长笛的梅宗主是靠神魔的动力驾船

的吗，这是仙界还是人间？小童船上的飞空抓人是

哪里的神功。而在《锦绣未央》中，被杀手追逼从高

高的悬崖上跳下的未央和拓跋俊，居然相拥垂直

飘下，脸上不见一丝划痕，头上不少一朵鲜花。《芈

月传》中的“中蛊重病”居然可以由情人替代……

这和历史虚无的思维和随意的表现是一致的，不

仅使得历史成为可以任意打扮的小女孩，现实也

成为可以随意颠倒组合的玩具。

历史的虚无主义在演员的选择上也有表

现。过去我们尊重一批老戏骨，因为他们在表演

上下足了工夫，他们遵循剧本和生活体验进行二

度创作，展现出的人物从内心到行为有根有据，

无论正反角色，他们总带着时代的风尘，带着现

实的矛盾，活灵活现，真实可信。而通观这些架

空历史、轻易用玄幻手段跳出现实矛盾的电视剧

的男女主角，甚至配角，只有一个标准，就是时髦

俊俏，也就是人们常说的小鲜肉、小鲜花，哪怕只

是一个表情包到底，生活体验、真实深刻等等都

不放在人物上。连当前一位著名男演员在某部

谍战剧的宣传片花上，也大言不惭地自我表扬

说：我们这也是一部高颜值的作品！众所周知，

在真正的谍战中，如果当事人颜值过高，太过引

人注目，本身就违背谍战的要求，违背历史真

实。说严重些是对当年危机四伏、险象环生的地

下工作的不尊重。可以说，过分重视颜值的商业

手段也是对历史的一种架空。如果这仅仅是个

别现象还可以忽略，很遗憾，这样的艺术创作取

向居然成为了风尚，成了潮流。

总之，用虚构的故事传承真实的文化，从而使

被忽视多年的中国优秀文化重新回到年轻观众中

来，让“90后”们耳濡目染，得到了更多的认同，应

当是电视剧创作者的责任和自觉。严肃的创作态

度是必须坚持的，这是艺术的价值所在，坚持古

装剧与历史互文的要求，这是创作的原则。以历

史虚无主义态度创作的商业剧，尤其是混淆历史

真实，甚至虚构、伪造历史的古装剧是不可取的。

电视剧鼓励创新，但不是建立在胡编乱造的基础

上，而是要在创新中通过故事传达仁义善良的价

值之美和礼仪廉耻的伦理之美，不能假借历史的

名义，谋求资本的快感。我们期待电视剧的供给

侧能够深入历史、尊重历史，沉下心来，创作出更

多具有历史感和艺术性的古装剧，用真正的想象

和创新，赢得观众，赢得市场。

古装剧流行与历史虚无主义流弊古装剧流行与历史虚无主义流弊
□刘晔原 花瑞洁

在当前弘扬优秀传统文化、国学复兴文化大背景下，如何改善

历史题材影视剧艺术生态，充分发挥历史正剧的引领作用，平抑影视

戏说剧中的历史虚无主义倾向，是一个迫切的艺术课题。近些年来，

戏说剧、宫斗剧、穿越剧、玄幻剧等（总谓之“大戏说剧”）大行其道，而

历史正剧却很是落寞凋零，凄凄惨惨戚戚。从国学教育和公民公共

文化素质建设角度说，这种态势长此以往，必会玩物丧志，导致国民

正史野史不分、文化来路不明、文化导向不清等弊端。虽说近期以来

《于成龙》《大明王朝1566》等历史正剧颇有重整河山气象，但面对强

敌环伺，恐亦非朝夕之功。于此形势下，如何理解中国历史题材影视

剧的类型与美学精神、如何重视并改进历史正剧艺术生产等理论问

题，都有重新厘清之必要。

一般来说，按照对实存历史忠实程度的不同和文化基因、美学精

神的差异，我们可以把再现性、表现性的历史题材影视剧称为影视历

史剧，而把戏仿性（戏说性）的历史题材影视剧称为影视历史故事

剧（影视神话神魔剧）。其中，再现类的影视历史剧，也可以称之为历

史正剧。就是说，历史题材影视剧在当下有再现性、表现性和戏仿性

三种文本类型。在艺术传播者与历史生活的能动审美关系上，影视

历史剧（包含再现文本和表现文本两类）和影视戏说剧这三个亚类型

的影视剧，分别采用了“考事见真”（再现）、“失事求似”（表现）、“仿事

成戏”（戏仿）的文本策略；体现在文本内部故事情节和主题表达构成

的“形神关系”上，它们分别强调以形写神（写实）、以神写形（写意）和

文本间性（戏仿）；在美学精神上，它们分别体现并张扬着自身的真实

冲动、审美冲动和游戏冲动。一个健康和谐的影视历史剧艺术生态

的建筑，既需要再现文本、表现文本、戏仿文本的多元互渗，更需要重

视和改进历史正剧的引领和示范作用。

《甄嬛传》《宫锁心玉》《孤芳不自赏》《三生三世 十里桃花》等“戏

说”样式的历史题材影视剧，是“民间传说”和影视这种现代传媒结缘的

产物，是古代“说话”的当代承传，只不过审美地点由“勾栏”、“瓦舍”变

成了影院或家庭。它杂糅古今，戏仿传统，反讽现实，是娱乐化、狂欢

化、游戏化的产物。无论从艺术生产还是艺术批评来讲，在看到其娱乐

和游戏功能为老百姓带来快乐的同时，也要充分意识到其艺术负能量

以及很多文化和美学症结。其一，历史虚无主义。过去真实存在过的

历史，在“戏说”中化为海市蜃楼般的幻：“典型化”的人物性格成为“怪

诞化”的仿真人物，情节拼贴代替亚里斯多德诗的情节的“有机统一

性”。其二，真实性美学追求化为能指游戏，游戏冲动取代了意义冲动，

理性求索让位于感官享乐和欲望快感。其三，时间化为空间，“现在”殖

民“历史”，在狂欢性迷醉状态中，历史感、历史意识、历史理性飞天而

去。其四，人文精神稀薄，世俗精神浓郁。而上述这几种症结关系，可

归结为美感民本主义与美感精英主义、民间诙谐文化与上层严肃文化、

通俗文化与高雅文化的矛盾。

我国有发达的史传文学传统，在《史记》《三国志》《资治通鉴》等史

学典籍中，就有许多文学性很强的历史故事，形成了我国史传文学传

统。宋元话本中，“讲史”类作品有相当重要的地位。随着戏曲艺术的发展，元杂剧、明清传奇

中都有大量历史题材的力作。按照历史真实和艺术真实的有机统一标准，《桃花扇》一直被誉

为古典戏曲中“两个真实”结合得较好的作品。我国古代大量历史文本及艺术文本，为当前历

史题材影视剧的审美创造提供了可资借鉴的丰富经验。在当下传统文化、国学复兴背景下，充

分重视历史正剧的国学教育价值，传播真实纯正的历史文化知识，激发人民群众的民族自豪感

和文化自信心，投入到实现中国梦的历史壮举中去，是影视媒体和艺术家的光荣使命。

由于全球化进程影响和国情特殊性，现实主义、现代主义和后现代主义美学精神在西方的

历时演进，转化成了当代中国文化场域的空间并存，并且折射于影视艺术生产场域。包括戏说

剧在内的历史题材影视剧的健康发展，需要真实元素和游戏元素之间的互补相生，在和而不同

中共同发展。总之，既要防止影视戏说剧中真实元素的缺失，避免出现游戏和娱乐元素漫无边

际的扩张和泛滥，又要防止影视历史正剧成为现实政治和艺术家个人的思想观念的传声筒，注

重现实主义的真实性和典型性，以及情节的丰富性和生动性。

影视历史正剧如《大明王朝1566》《于成龙》等，通过丰富生动的情节和大量细节，刻画

了典型环境中的典型人物，塑造出众多栩栩如生的艺术形象，具有较高的审美价值和认识价

值。这样的影视历史正剧，力争“真实再现”历史的本来面貌，揭示特定时期真实的社会关系

和历史发展的规律，追求“戏剧具有的较大的思想深度和意识到的历史内容，同莎士比亚剧

作的情节的生动性和丰富性的完美的融合”（恩格斯语），从而取得较高程度上的现实主义的

艺术真实性。

在当下历史题材影视剧生产中，既要容纳大众通俗文本的游戏与娱乐消费功能，更要注重

建构高雅文化类型的影视历史正剧携带的艺术真实性。高雅文本和大众文本之中真实元素和

游戏元素的配置比重不同，其精神导向迥异，虽然二者都属不可或缺，但强调历史正剧对戏说

剧的优先位置和艺术引导，强调尊重历史事实本身，强调国民通过影视历史正剧这种艺术形式

认识历史学习历史，强调对优秀中华传统文化的继承和弘扬，在当下特别具有现实性和紧迫

性。“不偏不倚，王道荡荡”，在历史题材影视剧艺术生产和传播中，应以刚健中正的历史观和美

学观为镜鉴，尽力实现历史精神、人文精神、美学精神的融通无滞；大力张扬历史正剧的阳刚美

学精神，在政策层面引导，在人才方面激励，在资金方面扶持，在播出方面优待，在观众方面培

养，多力并举，以此来抵制、平抑影视戏说剧艺术传播中的历史虚无主义和阴柔美学倾向，促进

历史题材影视剧艺术生态的良性运行和发展。

以历史虚无主义态度创作的商业剧，尤其是混淆历史真实，甚至虚构、伪造历史的
古装剧是不可取的。电视剧鼓励创新，但不是建立在胡编乱造的基础上，而是要在创
新中通过故事传达仁义善良的价值之美和礼仪廉耻的伦理之美，不能假借历史的名
义，谋求资本的快感。
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“戏说”样式的古装剧，是娱乐化、狂欢化、游戏
化的产物。在看到其娱乐和游戏功能为老百姓带来
快乐的同时，也要充分意识到其艺术负能量以及很
多文化和美学症结，集中表现在：历史虚无主义、理
性求索让位于感官享乐和欲望快感、“现在”殖民“历
史”、人文精神稀薄。

由香港导演麦兆辉、潘耀明执导，庄

文强编剧，黄轩、段奕宏、邢佳栋等主演的

电影《非凡任务》3月31日全国公映，这

是一部向一线缉毒警察致敬的影片。

缉毒警察职业十分特殊，身处缉毒一

线的他们为了成功潜入并捣毁毒窝，出入

于社会的阴暗角落，用自己的血肉之躯为

社会守护光明。他们身处险境，随时都有可

能鲜血染戟。2016年，全国牺牲的警察数字

为362人，相当于几乎每天都有一名警察

牺牲，而在这其中，那些牺牲的缉毒警察甚

至不能把他们的真实姓名写在墓碑上。

在电影《非凡任务》中，黄轩出演一位

身负极度危险任务的卧底特警，他孤身深

入毒枭密巢，最终在战友的配合下将其一

网打尽。

黄轩如此描述自己的这个角色——我

饰演一个孤胆英雄，背后却是无数个默默

无闻的战友，电影拍摄可以重来，生死抉择

只有一次。向这个隐秘而伟大的职业致敬。

麦兆辉表示，他们一直想在内地拍纯

粹的警匪片，但苦于没有好的剧本。2011

年受邀拍摄中国内地警察的故事，“经过

很长时间的沟通，加入卧底、毒枭等角色，

逐渐形成这个故事的雏形。”他坦言，在收

集资料时，“发现内地警察有着强烈的爱

国心和牺牲精神，这个非常珍贵，应该拿

出来跟大家分享。”该片历时四年打磨，

把港片里的兄弟情变成了战友情，从一个

城市警匪斗争变成了一场更宏观的跨国

缉毒战争。

缉毒不仅仅是战斗力的比拼，更是意

志力的较量。影片中的缉毒警察历尽千辛

万苦，战胜了强大的对手，现实只会比艺术

更惨烈、更无情。《非凡任务》让我们直观地

感受到了缉毒警察的铮铮铁骨，正像影片

所表现的那样，为了保卫美好家园，一个任

务接一个任务地冲锋陷阵，当祖国和人民

需要他们的时候，他们简单而坚定地说：时

刻准备着。 （晶 晶）

电影《非凡任务》向一线缉毒警致敬2017年3月29日，由求是杂志社，中共山东省委宣传部，

中共临沂市委、市人民政府，中共费县县委、县人民政府，北京

合力桨影视有限公司联合摄制的电影《赵志全》启动仪式在京

举行。

电影的原型人物是2016年中宣部表彰的“时代楷模”、山

东鲁南制药集团股份有限公司董事长赵志全。赵志全是土生土

长的沂蒙人，他一生致力于振兴民族医药事业，罹患癌症12年

仍坚持工作，把一个净资产不足20万元、濒临倒闭的小厂建设

成为净资产60亿元、年缴税10亿元、具有国际竞争力的现代

制药集团公司。在其生命弥留之际，将企业经营管理权交给外

姓人，把苦心集聚的财富无私奉献给了社会。影片正是通过讲

述赵志全带领其团队艰苦创业、开拓创新、回报社会的感人故

事，展示了一名优秀共产党员坚定的理想信念、执著的事业追

求、无私的人生境界、淡泊的财富观念，诠释了一位民营企业家

改革创新、勇于担当、造福社会的家国情怀，回答了企业家“为

谁创业、为谁谋福、为谁聚财”的现实问题，为红色沂蒙精神增

添新的注解。据悉，电影《赵志全》是求是影视中心与青年导演

张忠继《柴生芳》《燕振昌》之后联袂打造的以中宣部“时代楷

模”为原型的第三部影片，邀请董哲担纲总编剧。自去年底开

始，编剧团队已多次深入临沂采风调研，该片将采用国际最先

进的3D4K120帧技术进行试拍，此项技术在国内团队拍摄中

尚属首次使用。 （艺 文）
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中国儿艺首届青少年戏剧教育成果展

将于4月10日至22日在中国儿童艺术剧

院举办。届时，五所京内外小学带来的五台

剧目将上演12场，对中国儿艺近三年来开

展的戏剧教育教学活动作以展示和总结。

本次青少年戏剧成果展涵盖了戏剧

教育成果展演和青少年戏剧教育研讨会

等活动，旨在打造一个校园戏剧成果的舞

台，促进校园戏剧交流，创建普及儿童戏

剧的窗口，使该活动成为活跃少年儿童文

化生活的载体。展演过程中，北京市东城

区分司厅小学优质教育资源带等五所学

校，将先后带来《我想对你说》《成语魔方》

《十二个月》《彼得与中山狼》《马兰花》共

五台剧目。

首届青少年戏剧教育成果展不但形

式多元，而且地域上设计京内和京外，实

现了跨地区的儿童戏剧教育成果交流。同

时，演出剧目题材广泛、内容多元，既有国

内传统文化故事，又有外国经典故事，既

有童话题材，又有紧贴生活的现实题材，

全面展现戏剧文化在校园里生根发芽的

结果，体现艺术在校园中培养同学们的兴

趣、陶冶情操、启蒙心灵的重要影响力。

此次参与剧目展演的学校均是中国

儿童艺术剧院“深入生活、扎根人民”主题

活动中帮扶美育教育的合作小学。中国儿

艺发挥国家艺术院团优势专业与资源，以

建设艺术课堂为契机，坚持用艺术培养兴

趣，陶冶情操，启蒙心灵，多次组织剧院主

创、演员深入校园，全面参与到学校的艺

术教育。中国儿童艺术剧院院长尹晓东表

示，一部优秀的儿童剧可以影响孩子的一

生，艺术的教育感染作用具有不可忽视的

影响力。作为儿童戏剧工作者，将努力为

孩子创建艺术滋养和实践的机会，将艺术

的魅力传递给孩子们，并在深入生活中汲

取营养，创作出有筋骨、有道德、有温度

的、引导少年儿童向上向善的优秀儿童戏

剧作品。 （徐 健）

中国儿艺举办首届青少年戏剧教育成果展


