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关 注

现代意义的舞台灯光，已经走过近百年的

历史岁月，已经在舞台上树立了自己的艺术形

象。今天，舞台的客观条件大为改善，尤其以灯

光为代表的舞台科技的发展，给当代的舞台创

造锦上添花，但同时在艺术上常常忽视了应有

的审美分量。我认为，舞台灯光艺术，无论是

“灯”还是“光”，必须倾斜艺术的平台，遵循艺术

摇篮的基本规律，为舞台服务，为戏剧服务。这

是创作者应有的担当，应有的本体观念。我还

认为，舞台灯光既要有独到的设计理念，又必须

强化艺术实践相结合的艺术创作。拿理论与实

践相比较的话，目前，舞台实践的步伐，迈得更

快，更稳健，而在理论上还趋于弱势或滞后的状

态，也是值得引起人们关注的。

舞台是综合艺术，舞台美术是综合艺术，舞

台灯光也不例外，也是综合艺术。“综合”与否的

一个重要标志是，是否与同台的艺术家进行整

一性的有机合作，达到节奏同步，音律和谐。它

贯穿在整个创作的流程中，像金长烈老师的舞

台，就具有很强很到位的整体感。从虚拟到写

实、从动态到静态、从三维到多元，乃至从局部

到整体，是讲究创造的同质性，进而找到了共同

的艺术语言。当我还在学习的启蒙阶段，金长

烈老师关注剧本的读解、剖析，重视实地的考

察，排演场的观摩等，给我留下较深的印象。从

他的作品中能感受到他与导演、设计者整合创

造的气息。尤其是与设计者，在舞台时空的处

理中，都可以看到他们同步创造的影子，彰显了

舞台整体创造的艺术魅力。

全方位的舞台设计者，包括灯光设计，应该

扮演什么样的舞台整体创造的角色？我联想起台

湾一位知名的舞台美术家聂光炎，他既是布景设

计师，又是灯光设计师。他有的时候单挑，有时候

布景和灯光一肩挑。他在自身创作或在学术讲课

时常提出“设计是什么？”不断地在拷问自己，也

在询问合作的伙伴。他的答案是：设计是语言，是

系统，是分析，是结构，是选择，是沟通，是组织，

是呈现。终极的目标，以我的观念来概述：设计就

是创造舞台的整体。舞台艺术的意象，才能达到

“外师造化，中得心源”的境地。创作揉捏不成“整

体”的舞台，则功亏一篑也。

联想到近一二十年舞台创作状态，在把握

整体创作的定力上呈现弱势状态。舞台意象读

解、传统的衔接、理性的思考等尚需进一步的疏

理和探讨。我认为，舞台意象并不是现代用

语。中国文化涉及意象的美学观念已十分成

熟。例如在诗词、绘画、歌舞、音律等文学艺术

领域，意象的美学乃至哲学理念，已广泛地为大

众所接受和应用。我想，也同样渗透到舞台艺

术各个部分的创造中。针对灯光艺术，这支无

形的彩笔，更有独特的优势和魅力。举一个例

子。1994年演出的淮剧《金龙与浮游》是伊天

夫老师的灯光设计，给我留下深刻的印象，其用

光的节奏、动态特写与戏曲的表演、锣鼓点节奏

相同步，既打造了灯光自己的语言，又没有干扰

人物的表演，反而产生了喜剧性的效果。可见，

舞台语言创造空间是很大的。它的写意虚拟的

功能、它的时空灵动的驾驭、它奏响的“无声胜

有声”的气韵和营造的秘境世界等等，可以从意

象文化中找到答案，找到舞台创作整体升华的

台阶。

我们常看到身边创作中的怪异现象，从宏

观的方位来说，某些舞台改革的盲目性导致非

理性的盲目投入，乃至干扰、无视舞台创作的基

本规律和游戏的法则，导致舞台生态异化陷入

的困境，甚至破坏等等。往微观里说，针对舞台

美术局部这一小范围来表述，存在缺乏艺术语

言的问题。虚胖的、病态的、奢侈的大制作舞台

就是典型的现象。缺乏整体意识，缺乏创作的

自律性，也缺乏创作的自信，缺乏一致的、清晰

的舞台共识。舞台灯光艺术也不例外，也需要

理性，需要包容，需要整体观念，才能走向创作

的自然境界。

现在的舞台上，比较时尚的用语就是“创

新”。我赞赏创新，但我不乐意接受“言必称创

新”的浮躁、浮夸的心态。创新不能停留在口号

上。尤其是舞台设计、灯光设计，创作流程中的

关节很多，不是以个人的主观意志所能左右

的。舞台时空的可变性、不确定性随时存在。

有的设计者说，我不重复自己，也不重复别人的

创造，无非是夜郎自大而已。就拿灯光舞台而

言，更是不大可能。我没有听过金长烈老师在

设计中强调自己在“创新”。他没有张扬，没有

标榜，却能透出应有的亮点。一次偶然的机会，

在剧场的现场，金老师正为曲剧《北京人》的舞

台调试灯光。他用局部的灯光箱移动，替代台

面的景片移换，简单的相互换位的处理，呈现的

舞台格局和时空间互动的画面，瞬间展示了不

一样的情景，更神秘，更灵动，提供了独特的视

觉形象。

当前的舞台创作，虽然有了进步，但也有盲

从性。舞台美术的“创造”与“创新”，尽管只是

一字之差，我认为它们之间有微妙的差异，包括

理念上的。自谓创新者，往往连自己创造的步

子还没有站稳，就要开跑了，怎么能跨进艺术的

门坎呢！例如，当下的戏曲舞台上，我更愿意看

到纯粹的传统舞台的演出，看到原汁原味的原

生态的再现。哪怕是被人贬义为“农耕时代的

文化”、“小作坊式的操作”，但仍有生存的美学

价值。我也愿意看到，加强对传统文化和舞台

艺术的膜拜、尊重、承传。对整体的、包括灯光

的舞台美术创作作些疏理，廓清自己的艺术语

言，不再盲从的左右摇摆，排除种种因素的干

扰。针对这一块“传统”的领地，不妨放慢点

行进的脚步。我们传统舞台上意象化的美学理

念，仍是大众化的朴素的“约定俗成”的审美

习俗，整体把控的程式化的创造法则已经是成

熟的艺术语言，已经架构了畅通的观演关系，

应该铭刻在我们创作的平台上。西方理论常说

的“空的空间”或“间离效果”，其实在我们

舞台上，近百年来已经自觉或不自觉地在娴熟

地应用着。眼下不妨舍弃一些繁文缛节的、人

为的复杂化的和所谓“前卫”的舞台，洗心革

面，重整旗鼓，认识一下我们祖宗的家当。我

也认为，在与时俱进中，不忘优秀的积淀下来

的文化瑰宝，是可以有序地循入真正的创新之

路。作为当代的舞台美术家，在源远流长、丰

厚多彩的传统舞台艺术面前，不只是对外来艺

术的跪拜，不只是停留在对“非遗”文化的关注，

应有自己的担当，才能在更开阔的艺术空间里

展翅翱翔。

再次，我还想表述两个小建议。一是作为

高等学府艺术教学的平台，应该重视、加强艺术

理论教学。尽管舞台美术包括舞台灯光专业有

其特殊性，但艺术素养和理论研究是极其重要

的。二是利用大学的资源优势，建立相对独立

的舞台美术（教学）博物馆。

莫言的《红高粱家族》系列小说在中国可

谓家喻户晓，这不但因为莫言获奖的声名，主

要是由于张艺谋导演、巩俐主演的电影《红高

粱》以及同名电视剧的影响。近年来，《红高

粱》又出现了舞剧、晋剧、豫剧、茂腔等诸多版

本的戏剧作品。在众多同题材戏剧作品中，评

剧《红高粱》以悲壮的史诗品格、浓郁的现代

戏剧气息、独特的人物形象再创造和新颖的

舞台样式格外引人关注。

尽管九儿与“十八刀”的爱情和反抗日寇

的故事观众已经耳熟能详，但是评剧《红高

粱》以独特的舞台呈现为我们带来了熟悉的

陌生感。剧作以倒叙的手法突出九儿和“十八

刀”众人伏击日军火车而壮烈牺牲的结局，彰

显他们不惜生命抗击外侮的“红高粱精神”，

由旁白介绍“我爷爷”和“我奶奶”往事的叙事

方式，一定程度上吸取了电影的手法，其实，

这些打破时空局限的表现手法实际上是对莫

言小说原著颇具魔幻现实主义色彩的叙事风

格的回归。在人物塑造上，突出了男女主人公

的“野”，而没有了电影中的“土”。即使是九儿

与“十八刀”的爱情，剧作也赋予了他们更多

情感逻辑的合理性，特别是九儿以自己“被单

扁郎碰过”为由考验“十八刀”和烧酒坊众伙

计一场，既表现出她的聪慧机智，又为她与

“十八刀”的结合提供了合情合理的依据，只

有“十八刀”识破了她的小心机，也只有“十八刀”经受住

了她的考验，他不怕沾过麻疯病的她。在这一点上，评剧

《红高粱》凸显的是九儿与“十八刀”惺惺相惜的“情”，而

不仅仅是“性”。

九儿是评剧《红高粱》着力塑造的主人公，她热情、豪

放、泼辣、刚烈、果敢，就像鲜红、浓烈、醇厚的高粱酒一

样，令人沉醉、着迷。她热烈地追求爱情，同时又不乏机智

胆识，“我的身体我作主”，是九儿面对新婚守寡后流言蜚

语的宣言。面对日寇活剥罗汉大哥的暴行，她选择让年幼

的儿子一起观刑，因为“他爹说了，男孩子只有多经血与

火，才知道怎样对恶魔”。作品对九儿形象的塑造，还通过

“十八刀”的性格转变进行侧面烘托，是她敢爱敢恨的性

格让桀骜不驯的“十八刀”心甘情愿地变成了她的“看家

狗”；是她的胆识与担当，把“十八刀”从一个杀人越货的

土匪王变成了精忠报国的英雄汉，可以说，她是“十八刀”

的主心骨，是整部戏的精气神。

在舞台呈现上，该剧的许多处理都给人留下非常深

刻的印象。故事一开始，一声清脆悠扬的女声叫板“轿

来”，把人们从序幕悲壮的抗战往事和民族

牺牲的回忆中惊醒，一个全身红衣的女子

从满台牺牲的国民丛中站起，她就是同样

牺牲在抗日战场上的九儿，“红高粱家族”

的壮烈往事就从九儿闹热的出嫁场景拉开

大幕。饰演九儿的优秀评剧演员曾昭娟功

力扎实，台风稳健，她的一举手、一投足都

是戏曲的程式规范，使这台历史题材的现

代戏充分体现出传统戏曲的艺术美。

一块硕大的红布，被导演赋予神奇的

魔力，或盖在九儿身上由她双手支撑、或由

四名轿夫拉起四角，变成了九儿坐于其中

的大红喜轿。颠轿过程中这块红布忽而铺

开，忽而折起，忽而如跳绳上下翻飞，九儿

将这块红布挡在面前，与轿夫们顶嘴抬杠，

成功地划分开轿内轿外的表演空间。这种

超凡的想象和奇特的处理方式，既弥补了

传统戏曲中颠轿的舞蹈程式中只有抬轿人

和乘轿人、没有道具的一览无余，又没有了

现代戏曲中将真实的花轿抬上舞台的笨拙

与不便，显得自由而灵动。

《红高粱》中最惊心动魄的一幕，是罗

汉被剥皮的那一场，这也是决定红高粱家

族最终走上悲壮牺牲之路的重要情节转折

点。舞台上，一辆日军军车高悬在后上方，

车灯刺眼地照射着被高高吊起的罗汉，营

造出阴森恐怖的氛围。刀剥罗汉的情节被

虚化，以观刑群众的群舞表现令人惊恐的

气氛，第一刀时他们惊恐地围在远处，双手

捂眼不忍观看，第二刀时，他们不由自主地

冲向舞台，围在罗汉脚下高举颤抖的双手，

惊恐化作愤怒，愤怒即将爆发。九儿跪蹉苦

求监刑的曹梦久给罗汉痛快一死一场，让

人锥心泣血。这一场不但表现出日本鬼子

毫无人性的残暴，同时塑造了九儿、罗汉和

曹梦久三个为代表的刚烈不屈的“红高粱

家族”群像。

“千般恐万般怕都化作了仇”，罗汉、曹

梦久的惨死激起了众人抗战的怒火，将小

日本与大中国比成“小酒碗”和“大酒坛”的

形象比喻，更燃起九儿以多胜少的希望，她

对众男人说：“咱怎能当孬种做软蛋稀泥服软，容他欺负

到咱家门前！”“敢爱敢恨更有胆”的九儿激起了“十八刀”

和众人的英雄豪情，他们不会做孬种软胆，愿意以卵击

石，玉石俱焚。他们的梭标铡刀和血肉之躯在小日本的长

枪利炮面前血肉横飞，他们成为中国这个“大酒缸”中的

一粒尘埃、一个碎片。面对男人们的牺牲，九儿这个刚烈

的中国妇女，凭肝胆，出奇谋挑着一担燃爆鬼子军火车的

高粱酒，一袭红衣，与心爱的男人互相配合，成为由数不

胜数的草芥百姓筑成的中国“大酒缸”的一份子。

该剧的舞台是戏曲舞台上少有的圆形，标识性的道

具红高粱用钢铁材质做成环形悬于舞台上方，既突出了

其重要性，又将整个舞台完全空出来用于演员的表演。在

九儿与“十八刀”高粱地里初次欢爱的时候，圆形舞台高

高升起，以含蓄的方式展示他们苦难而浓烈的情爱。结

尾，在九儿和“十八刀”以及众多乡亲牺牲之后，舞台又缓

缓升起，如同一个巨大的祭台，全体牺牲的英烈们犹如雕

塑伫立其上，伴随旁白“魂兮归来，伏惟尚飨！”的祭奠词，

他们的魂魄享用着后辈子孙的祭奠。
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评 点

由中共山东省委宣传部、中国美协、中国国家画院主办，山东省文化厅、

山东省文联、大众报业集团、山东工艺美术学院承办的“南风北韵——郭志

光艺术作品展”5月6日在中国国家博物馆开幕。展览展出了郭志光近几年

创作的60余件大幅作品，展期至5月17日。

郭志光是当代中国大写意花鸟画坛的代表人物之一，受业于潘天寿等

画坛巨匠，对大写意花鸟画研习数十年，形成了彪悍、雄健、厚重的艺术风

格。近年来，郭志光在国内、国外写生，积累了大量素材和草图，创作了一系

列大幅作品，在题材、尺幅、绘画语言、绘画技法等方面，对传承自潘天寿等

名师的大写意花鸟画进行了新的探索和突破。此次展览可称为郭志光的一

次汇报展览。中国文联副主席潘鲁生认为，郭志光传承了花鸟画“外师造

化、中得心源、缘物寄情”的传统精神，体现出深厚的功力、严谨的法度、恢弘

的气势，并在关注现实、观察生活、融会时代精神、融入内心的基础上，开拓

了花鸟画创新的境界，焕发出新的生机。中国美协主席刘大为认为，郭志光

创新性地继承传统，而且突出了个人特点。他的花鸟画既有传统笔墨、文人

画的气息，又有现代的构成在里边，是一名集大成的花鸟画家。 （徐 健）

郭志光艺术作品展郭志光艺术作品展
亮相中国国家博物馆亮相中国国家博物馆
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为纪念中国话剧110周年、李默然

诞辰90周年，由中国剧协、中国话剧协

会主办的“李默然戏剧生涯展”全国巡展

启动仪式5月6日在北京中国国家话剧

院举行。巡展展出了李默然生前大量照

片、剧照、笔记、书信等，展示了他自

1948年从艺以来走过的艺术路程。

李默然是我国知名的表演艺术家，

曾任中国文联副主席、中国剧协主席、中

国话剧研究会会长。他在电影《甲午风

云》中塑造的民族英雄邓世昌的形象深

入人心，而他一生中在舞台上塑造了60

多个鲜明的形象，其中《第二个春天》中

的冯涛、《报春花》中的李健、《李尔王》中

的李尔，都被誉为中国话剧的经典形象。

据李默然之子、北京戏剧家协会副

主席李龙吟介绍，此次巡展的大量展品

中，最珍贵的是李默然从1950年开始记

的戏剧笔记，大大小小50多个笔记本，

详细记录了他参演话剧《曙光照耀着莫

斯科》《在那一边》《第二个春天》《艳阳

天》《李尔王》《夕照》，电影《熊迹》《走在

战争前面》，电视剧《乔厂长上任》《光荣

街十号》等的心得体会。启动仪式上，李

龙吟还向国家话剧院赠送了李默然

1954年在中国青年艺术剧院观摩学习

话剧《优利乌斯伏契克》的笔记。

展览在京持续到5月21日。之后，

将在天津、沈阳、哈尔滨等城市巡展。

（徐 健）

舞台灯光也是综合艺术舞台灯光也是综合艺术
□□蔡体良蔡体良

““李默然戏剧生涯展李默然戏剧生涯展””在京开幕在京开幕

“静默的语言”2017周娜作品展日前在北京九思文创园
举行。周娜是内蒙古土生土长的画家，二十多年来潜心画
作。画展共展出了25幅三大系列作品，分别为“手印系列”、

“对话系列”、“无为系列”。
周娜的绘画主要取材于丝绸之路以及藏传佛教文化，而

这其中的代表即为敦煌壁画、古格壁画和龟兹壁画。由于地
域和历史原因，这一区域的绘画深受古希腊和罗马绘画影
响。尤其是随着马其顿国王亚历山大东征，希腊人将其生活
方式和文化传入东方，经此途径，东西方文化获得了直接交
流和融合的机会。周娜的画展就是从这里感悟提炼出崭新
的东方美学元素，用多种绘画语言表达对美的认知，从而形
成自己独特的艺术风格。 （晶 晶）

●舞台灯光艺术，无论是

“灯”还是“光”，必须倾斜艺术的

平台，遵循艺术摇篮的基本规

律，为舞台服务，为戏剧服务。

●舞台灯光艺术，需要理

性，需要包容，需要整体观念，才

能走向创作的自然境界。

●当代舞台美术家，在源远

流长、丰厚多彩的传统舞台艺术

面前，应有自己的担当。

中央歌剧院与武汉市黄陂区人民

政府、宁波市演艺集团歌舞剧院携手打

造的大型原创民族舞剧《花木兰》，于5

月9、10日在宁波凤凰剧院，5月17日

在北京国家大剧院，6月5日至6日在

武汉琴台大剧院轮流上演。该剧总编

导由周莉亚和韩真担任。编剧由词作

家朱海担任，谱曲由国家一级作曲杜鸣

担任，海军政治部文工团主要演员郝若

琦在剧中饰演花木兰，卫将军由独立舞

者黎星饰演，舞美设计由国家一级舞美

设计师谭泽恩担任，众多国内知名艺术

家的强强联合，给观众打造一场精彩的

艺术盛宴。

舞剧《花木兰》对我国的传统故事

进行了艺术创作再演绎，与中国传统的

花木兰形象有所不同，更多的是表现爱

与追求和平的主题，传递着无私、责任

与担当。该剧重视对花木兰内心世界

的刻画，加入了花木兰和将军的感情

线，并且勇于追求自由和幸福，这是典

型现代价值观。花木兰是勇敢的女将

军，其有巾帼不让须眉的豪爽，但是也

有女性柔弱的一面，她有血有肉，为了

一个敌军抛弃的孤儿敢于只身犯险，通

过这种表现手法让花木兰的形象立体

丰满起来。为了表现人物细腻的内心

世界，舞剧在表现方法中加强了戏剧的

交流性本体。铜镜和鼓作为两个不同

的意向充当了重要的作用。整个舞剧

重内在联系、整体变化，不以形夺人，而

神夺于形外。 （武 文）
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