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《风雪夜归人》是吴祖光的第三部

话剧，于 1942 年春完成。写的是一个

“与抗战无关”的故事，描写了京戏名伶

魏莲生与官僚宠妾玉春追求“人应当把

自己当人”的理想殒灭的悲剧，尖锐地

揭露贫富对立的社会现实。该剧以写实

主义的手法表现了人性的觉醒，从而实

现对于那个黑暗时代的批判。该剧最先

连载于《戏剧月报》(1943年1月创刊于

重庆)第1、2月号上。这个戏的名字，来自

唐诗“日暮苍山远，天寒白屋贫。柴门闻

犬吠，风雪夜归人”的最后一句，并以此

构成了整个戏的意境。在这部戏中，吴祖

光把笔触对准了他自少年时便非常熟悉

的京剧艺人身上。整个剧本便是以魏莲

生和玉春两人爱情的萌芽、爆发、发展和

失败为主线而展开的一个悲剧。

作品的男主角魏莲生，其原型是吴

祖光少年时代的艺人朋友刘盛莲。正因

为如此，他才能把魏莲生的形象塑造得

有血有肉。莲生虽红极一时，受到各种

戏迷的捧场，但其实他在戏台上尽管

红，在台下可是个苦孩子。莲生的艺人

世界和现实世界是不统一的，他生活在

戏台的幻象中。他出身于穷苦的铁匠家

庭，却不敢正视这一现实，在玉春面前

竟承认自己是读书人家出身，莲生的矛

盾和他内心的复杂性借他在台上台下

的言行对比得以展现，又通过玉春的层

层逼问被一一剖析，塑造了一个性格丰

富的艺人形象。玉春这一角色也很鲜

明。她虽然贵为法院院长苏弘基的四姨

太，极受宠爱，但是出身贫苦、被卖为青

楼女子、又被苏弘基赎身的经历使她对

自己的真实地位有着清醒的认识——

我就觉得我是天下顶可怜的人。正是因

为如此，她才能理解莲生并因相同的命

运而产生爱情。作者曾说过：“向来我不

愿重读自己写过了的东西，那总会给我

以无限的后悔与愧怍，然而今天我是多

么惊奇，重读这部《风雪夜归人》却破题

儿给了我前所未有的亲切的感觉；我惊

奇于那些人物对我如此熟悉，有我，有

你，有他，竟是一些同我熟悉的人再

现。”

这部戏剧写作于作者寓居四川江

安时期，因怀念北方及北方的朋友，想

到写一个有别于从前所写的《凤凰城》

和《正气歌》中的英雄，开始写他自己他

的朋友他所爱的和他所不会忘记的平

凡的人和平凡的事。作者在《再记〈风雪

夜归人〉》中具体交代了该剧作的酝酿

构思过程：于是我常在想了，把那些模

糊不清的意念重新刷洗清楚，把时间同

地点重新组织起来；我再借重一点书，

借重一点人间的另一些现实；再加上了

我看到的，和我正在作的；我整整想了

一年半，又写了八个月，才把这又一个

习作写完了。就是我借用了一句唐诗，

叫它作《风雪夜归人》的。

这是一个包括序幕、第一幕、第二

幕、第三幕和尾声的五幕话剧。剧作的

结构极其匀称，序幕和尾声部分发生在

同一时间和同一地点，序幕是在苏府的

后花园，尾声则在紧挨着花园的佛堂，

即二十年前玉春的“金房”（她和莲生相

会的地方）。这两部分形成了整个戏的

象征性气氛——风雪夜归人。在第一

幕，所有人物纷纷登场，场面则错落有

致，后两幕的情节，都已埋好了伏线。不

仅如此，剧本内部充满了细微的对应，

并衍生出丰富的意味。如莲生和他的同

门师兄李蓉生，后者依稀成了他的影

子、他的戏子生命的一种象征——蓉生

也曾红极一时，有“神童”之誉，但因演

戏时的意外事故不得不离开舞台而导

致命运陡转，如今只能做莲生的“跟

包”。正如剧作家自己所说的：“请恕我

的大胆与狂妄，这本戏里没有主角与非

主角之分。所有人物，甚至于全场只叫

了一句‘妈’的二傻子，都是不可或缺的

主角。我的原意是要写一群‘不自知’的

好人和几个‘自知’的坏人在现实人生

中的形形色色。”此外，作家在剧本中还

有机地融进了传统戏剧的内容：苏家拜

寿、莲生唱《尼姑思凡》同“金房相会”主

题，以及第三幕《红拂传》同“私奔”主

题，形成了典型的“戏中戏”的互文效

果。吴祖光的艺术涵养与才情同他纯熟

别致的京白结合起来，使《风雪夜归人》

成了一部诗情盎然的佳作。

《风雪夜归人》在《戏剧月报》刊载

前，就被中华剧艺社拿去排演。经过两

个多月的排练后，1943年 2月 25日开

始在重庆抗建堂正式演出。为了扩大影

响，演出消息连续在《新华日报》刊出。

该剧导演贺孟斧，舞台监督卢业高，演

员有路曦、张立德、项坤等16人，五幕

剧。该剧是“国立复旦大学为筹募复旦

号滑翔机敦请中华剧艺社第十二次公

演”的剧目。尽管该剧与抗战无关，但在

重庆戏剧界还引起了不小的轰动。由于

该剧以“戏子和姨太太恋爱”为主要剧

情，被当局以“诲淫诲盗”的罪名禁止演

出（剧本也禁止付印），该剧演出至3月

12日后就再无机会上演。沦陷区上海因

不受重庆当局禁止演出的禁令影响，

《风雪夜归人》受到了上海一些剧社的

青睐。上海同茂演剧社于1944年1月1

日把此剧搬上了上海的舞台。导演吴仞

之，参演演员有丁力、丁川、司徒霖等十

余人，此剧在上海演出持续20余日，上

海的《申报》几乎天天有该剧的演出消

息披露。抗战胜利后，重庆政府迫于社

会舆论的压力，被迫开禁此剧。1945年

9月15日，新中国剧社以“纪念贺孟斧

先生”的名义在抗建堂再次公演此剧，

演员有路曦、项坤、伍必端等15人，几

乎场场爆满，公演一直持续到3月中旬

才告结束。

1946年春，吴祖光来到上海，担任

《新民晚报》副刊《夜光杯》主编。1947年

秋，他的剧本《嫦娥奔月》上演后受到国

民党的警告和威胁，被迫避难于香港。在

港期间，大中华电影企业公司鉴于《风

雪夜归人》问世后产生的广泛影响，委

托吴祖光把此剧改编成电影上演。1948

年1月8日，吴祖光亲自编剧和导演的

电影《风雪夜归人》同时在上海的卡尔

登、巴丽、新光、虹光、文化堂会、沪光六

家电影院同时上映，借助《申报》等报刊

持续刊登该电影的上映广告，打着“舞

台大名剧搬上银幕”、“红伶末路，豪门

奥秘”、“捧角儿的赔了夫人又折兵，当

角儿的丧了名节又丧生”等口号吸引观

众观影。演员有孙景路、吕玉坤、王斑等，

持续放映时间达两个月之久，轰动整个

上海滩。

《风雪夜归人》发表以及随后在重

庆、上海等地上演之后，在戏剧界引起

了较大的轰动，重庆、上海、成都的报刊

上不断有批评家对该剧及上演加以评

论。该剧连载时，陈白尘就对《风雪夜归

人》发表了自己的看法，他从社会阶级

对立的角度出发，认同剧作家在剧中所

表达的看法，认为奴隶的牢狱之门并没

有完全打开。所以风刮得还不够！还不

够，雪也要下得更大才好……人间的罪

恶多么需要这无边的风雪来洗刷啊！该

剧在重庆上演后，《新华日报》（1943年

3月1日）刊出了《做一个自由的人——

〈风雪夜归人〉书后》的剧评，尽管作者

认为吴祖光没能写出更进步更积极的

典型，但该剧还是取得到了较高的成

就，体现了一个忠实于生活和现实的剧

作者的良心。3月15日，《新华日报》又

破例用一整版的篇幅发了《评〈风雪夜

归人〉》《风怒的雪花——〈风雪夜归人〉

书后》《观〈风雪夜归人〉后灵感》《〈风雪

夜归人〉的演员与导演》四篇文章，对该

剧表现的主题、结构、演出等进行了评

论，都以肯定为主。李健吾（刘西渭）也

对此剧给予好评，认为“《风雪夜归人》

的力量在含蓄，它的成功完全由于孕

育。全戏正文只有三幕，前后共总四天，

第一幕在戏园的后台，第二幕在阔人的

小楼，第三幕在戏子的家。序幕和尾声

发生在同一时间，全在二十二年后，前

者在小楼外边的花园，后者在小楼里

面，内外相映，前后呼应，正文用倒叙手

法，紧凑，贴切，蔚然成一有机的结构。这

里有穷人的哀愁，小人的得意，阔人的风

雅，学子的荒嬉，而动人的更是传奇的场

面，同病相怜的会晤，命运的坎坷。”

与肯定为主的评论相反，否定贬低

的评论也不少。如在《女声》上署名“兰”

的戏评《风雪夜归人》中，尽管论者在主

题上同情该剧，但认为这个戏似乎并没

有独特的性质，这个剧本似乎就是《秋

海棠》的前半截。对于该剧的序幕，作者

认为在剧本的编制上是必要的，但由于

编者处理的松懈和不适当，似乎就变成

不必要的了。紫剑的书评《风雪夜归人》

则更为严厉，他从四个方面对该剧进行

了批评。第一，戏剧的主题是几个概念

拼凑起来的。第二，故事的结构也露出

勉强硬凑的痕迹，特别是序幕完全没有

意思。第三，剧中情节也有说不通的地

方。第四，作者对于人物个性的描写都

不能使之固定成型。若非在评论该剧

时，认为该剧主题不明。“全剧仿佛很难

找出一个主题，读完全剧，我们的感觉

是茫茫然，他没有告诉我们什么，除了

二十年中的一个小小的平凡故事以

外。”尽管剧作家着力于平凡的人事的

描写，但是他并没有成功，按常情说，最

平凡的也往往是最典型的。但他认为作

者在《风雪夜归人》中所描写的人物，却

“只有‘平凡’，没有‘典型性格’。作者刻

意欲写平凡，只是他对现实发掘得不够，

观察得不够，因此所写的不过是平凡，而

非‘典型的平凡’”。对于男女主人公的结

局，“我只觉得这个处理使全剧多了一点

哀愁，可是也多了一点虚幻”。

《风雪夜归人》问世及上演产生的

巨大反响，印行单行本自然是势在必

行。由于该剧1943年在重庆被禁，导致

《风雪夜归人》竟然印行了三种初版本。

第一种是由李健吾经手，经作者在初刊

本的基础上作了一番细致修改后于

1944年4月由上海开明书店推出的初

版本，列为“吴祖光戏剧集之一”，此版

本印行最广，到1949年1月印行至第6

版；第二种是重庆新联出版公司1944

年10月推出的初版本，有出版广告（载

1945年1月12日《新华日报》），文词精

当，值得一录：

本剧讽世贬俗，哀愁凄艳；叙一旧

剧红伶与一风尘女子的一段平凡的因

缘。藉旧时代的社会群像描画人的觉

醒；于笙歌丝管，轻颦浅笑的底面，写出

世人体会不见的心酸与贫苦。缠绵悱

恻，低徊呜咽，深刻隽永，光彩逼人。在

渝演出，哄传遐迩，博得评论界之至高

评价，群许为可传之作。荏苒三载方得

出版，必为畅销之书无疑。定价一百五

十元。新联出版公司印行。

第三种是纳入“开明文学新刊”丛

书，由重庆开明书店1945年9月出版的

初版本，叶圣陶还特为重庆版《风雪夜归

人》撰写了宣传广告（载复刊《中学生》第

91期），完全可看作一篇微型评论：

《风雪夜归人》这个五幕剧，作者吴

祖光先生自己认为是最满意的一部。这

因为在这个剧本里作者写的是他最熟

悉的事，是他最爱好的人；并且在这个

剧本里作者自己也参预了进去，隐藏在

这个剧本的每一个角落里。这个剧本

里，作者写一群不自觉的好人在现实的

人生里的形形色色，他们受屈辱，遭鄙

视，他们贫苦，穷困……但是尽有些帮

助朋友，帮助跟自己一样受苦受难的朋

友的。在卷首作者引了安徒生的话：“高

贵和光荣埋在尘埃里，但真理总有一天

可以显出的。”这个剧本虽说是有个悲

惨的结尾，作者却有真理总有一天可以

显出的信心。定价一元二角。

吴祖光先生是我国杰出的现代剧作家，他的

代表作《风雪夜归人》是中国现代文学史上的经典

篇目。该剧作创作于1942年，讲述了民国时期京

剧名伶魏莲生少年成名，与法院院长苏弘基的四

姨太玉春因学戏而结识，后受玉春点拨而醒悟“什

么是真正的人生”。二人相识相知相爱并商定私

奔，却不料被苏家管事王新贵窥见，禀报给苏弘

基，玉春被抓回苏府，送给了另一位官僚徐辅成，

莲生被驱逐。一对追求自由与爱情的人儿惨遭

“棒打鸳鸯”，两人最终落得一个天各一方、死生不

相知的悲惨结局。20年后的一个风雪之夜，体弱

病虚的莲生重回故土，但早已物是人非。而巧合

的是，玉春跟随徐辅成也重返故地，但是却像谜一

样失踪在了凄婉冷寂的风雪之夜中。《风雪夜归

人》在重庆首演时，曾引起轰动，观众争相一睹为

快。后来，该作品又被改编成电影、芭蕾等艺术形

式，同样深受观众喜爱。据说，影片在香港和大陆

上映时，观众场场爆满。凄婉动人的爱情悲剧、发

人深省的哲思内涵、含蓄隽永的抒情风格，还有堪

称惊鸿一瞥、充满悬念的结尾方式，使得《风雪夜

归人》具备了打动不同年龄阶层、不同文化背景的

读者、观众的独特艺术魅力。

《风雪夜归人》并不是以曲折动人的故事情节

取胜的剧作。这部剧作在结构和题材上都不复

杂——全剧包括序幕和尾声共五幕。序幕和尾声

为同一天，交代了苍茫风雪之夜，莲生与玉春的归

宿。中间三幕则集中描写了二十年前的一桩爱情

悲剧:玉春与莲生的相识相爱与决意出走。通俗

简要地说，剧本所描绘的是姨太太爱上戏子这样

一个古老而又陈旧的爱情题材。就是这么一桩难

于处理也难于被人们认为高尚纯洁的罗曼史，却

被吴祖光别出心裁地赋予了崭新的时代新命意。

玉春的觉醒，与易卜生《玩偶之家》中娜拉的觉醒

颇有相似之处，中国女性在黑暗时代的自由意识

开始萌芽，开始重审自我价值，捍卫人格尊严。原

先陶醉于达官贵人、阔老阔少、街坊邻居的捧场和

阿谀奉承声中的莲生羞愧、痛苦、悔恨，灵魂苏醒

了。他们相约出走，要逃离这个世俗黑暗的世界，

到一个自由的有他们穷朋友的新世界中去。在剧

作中，作者集中笔墨细腻地刻画玉春和莲生的爱

情故事。在这绚丽多彩的爱情世界里，吴祖光跳

出惯常的庸俗写法，没有留连于主人公“三角”甚

或“多角”的争风吃醋，鸳鸯蝴蝶的卿卿我我，才子

佳人的情意缠绵，而是重在发掘人物性格和精神

世界丰富而真切的内涵，将笔触深深地探进玉春、

莲生的心灵世界，表现他们心底的辛酸和痛苦以

及灵魂的挣扎、觉醒与抗争。在吴祖光的笔下，玉

春和莲生两颗孤寂的被践踏而觉醒的灵魂的相互

依傍、靠近、结合，被描绘得自然贴切，两颗纯洁的

心灵相碰撞，所迸发出的爱情火花，显得那么纯

洁、澄静，一尘不染。《风雪夜归人》从社会底层中

平凡小人物的爱情中要而不繁独到深刻地挖掘出

生活的底蕴，表现出作者对于现实人生观察的精

细入微和高超的艺术展现能力。剧中魏莲生和玉

春以“戏子”和“姨太太”的身份，代表着当时可能

遭遇相同命运的任何人，贩夫走卒、工商农学、生

不逢时以及生逢其时的各类人物浓缩成一个时代

的剪影。从整体上看，《风雪夜归人》的底蕴是苍

凉悲伤的，平凡普通的小人物与旧时代的大环境

进行了几近徒劳的对抗，上演了一出极富寓言意

味的人间悲剧。鲁迅曾将悲剧形容为“将人生有

价值的东西毁灭给人看”，《风雪夜归人》则正是将

“自由的爱情”毁灭于人前，将隐于其后的“人对独

立的生命与自由的永恒追求”以深沉而不失诗意

的方式呈现至读者和观众眼前。可以说，吴祖光

在《风雪夜归人》中将“悲剧”的艺术魅力展现得淋

漓尽致。

《风雪夜归人》的艺术魅力还表现在吴祖光对

社会和人性入木三分的洞悉和刻画中。吴祖光艺

术眼光的深邃之处，在于他不停留于生活的表面，

不满足于把生活本来的面貌以写实的方式勾勒出

来，他能穿透表层洞见社会、生活、人生的底蕴和

真相，把生活的底面翻开来展示在人们的面前。

《风雪夜归人》集中体现了作家的这种超凡的艺术

创造力。从这个意义上说，《风雪夜归人》的艺术

魅力不仅在于悲剧爱情故事，还在于剧作家对社

会人生以及人性的探索挖掘，以及所阐发出深刻

哲理内涵。在《风雪夜归人》中，作者剖示了“在大

红大紫的背后，是世人所看不见的贫苦；在轻薄浅

笑的底面，是世人体会不出的辛酸。”一个原本被

“鸳鸯蝴蝶派”及无聊文人写滥了的陈旧题材，能

重新焕发出绮丽动人的光彩，最重要是作家的创

作要立意高、开掘深。诚如作者所说：“写这个剧

本，我为的是提出一个思考很久的问题。人为什

么活着？应该怎么活着？”在剧作家吴祖光看来，

人活着常常是不自知的。因此，重要的问题是启

迪人们对人生、人的价值和尊严、对自我意识的觉

醒。《风雪夜归人》中，玉春和莲生作为男女主人

公，他们确乎提出并回答了这个有现实意义和启

蒙价值的课题。特别是出身贫寒、被逼为娼、又被

法院院长赎买为妾的玉春，是个聪慧、有头脑、不

蔽于眼前优裕生活的女性。锦衣玉食的优裕生活

环境并没有消弭她身为笼中鸟的内心苦楚。她常

想：“人应该怎么活着？”“迷迷糊糊过一辈子；那么

人跟猫、跟狗、跟畜牲，有什么两样呢？”她清醒地

意识到自己被当做大官儿、阔佬儿们“消愁解闷的

玩意儿耍着玩的”“顶可怜的”奴隶地位，于是决计

摆脱封建人身依附，争取做一个人格独立、受尊

重、自食其力的自由人。她用“人应该怎样活着”

的真义去烛照在苦难的人生旅途中觅得的知音魏

莲生。秉性善良、忠厚、文静、乐于助人的铁匠儿

子莲生，唱花旦红极一时，一度曾惑于老爷太太小

姐的捧场，“人苦不自知”安于供奉阔人的奴隶处

境。在玉春的启发下，他开始了人的觉悟，答应偕

玉春闯出黑暗王国去寻求光明。虽然他的觉醒是

不彻底的，他的反抗起初还带点怯弱，玉春找他一

块动身，他还有些迟疑。可是，当王新贵把他们出

卖了，事情发生变故时，他的叛逆意识进一步清醒

了，行动上也坚强起来。面对恶势力的淫威，他平

生第一次把胸膛挺起，向周围可憎的一切发出勇

敢的挑战，大声宣告自己再也不奴颜婢膝：“我魏

莲生由今天起，一个阔人也不认识！”他们的自发

的朦胧的觉醒、反抗，纵使由于历史条件和他们本

身思想认识的限制，而以失败告终，但这种背叛传

统势力、否定封建伦理等级观念的思想行为，已经

是对整个封建制度和剥削阶级赖以统治的思想基

础和精神支柱的冲击和挑战了。与之相对比，在

作品中，还有一个人物，他就是李蓉生，魏莲生的

师兄，他的生活条件非常富裕，人也很忠厚，对人

也很热心，他说过这样的话:“人还是马虎点好，知

道的多了，烦恼也就多了。”以及“干这行苦，真苦

啊！成败由天啊！”这些都表明了他已经非常麻木

了，他将苦的原因归结于“天”，他从来没有意识到

自己这样境界产生的原因，他不想想那么多，他认

为，只要能够平平安安地生活就已经很好了。在

魏莲生跟玉春出走的前一天晚上，他耐人寻味地

劝道：“只要你想想自个儿有多少运气，年纪轻轻

就这么名扬四海，有多少贵人捧着你，老天爷待你

不薄，你凭哪点儿敢耍大爷脾气，说不干就不干?

你现在这样儿，多少人看着眼红，你也该知足了。”

李蓉生的生存理念就是乐天知命，安于现状，在他

的思想中，已经形成了一种奴性思维，他在自我麻

醉中心安理得，乐此不疲，这是专制制度塑造的思

想产物，在那个年代，人们生活在饥饿和杀罚中，

所以只要有一点点的安宁和温饱，他们就觉得很

知足。在封建思想理念的统治下，他们没思考过

反抗，也没有办法反抗，久而久之，就形成了这种

奴性。诚如高尔基称赞契诃夫深蕴哲理的戏剧时

说：“看过这些戏，能把人从现实提高到哲学的普

遍中去。”某种意义上说，《风雪夜归人》通过主人

公的爱情悲剧向人们揭示了一个深刻的人生哲

理——人不能浑浑噩噩地活着，人必须有自主的

权利，有做人的尊严和自由，人的生命可以被摧毁

剥夺，但人对自由的渴望、对美的信念、对理想的

追求却不可泯灭。此外，从作者对剧作中人物的

刻画，我们也可以领悟剧作家文笔的老练精到以

及复杂人性的深刻揭示和呈现。剧作第三幕后即

尾声，光阴流水二十年，人事浮沉，世道沧桑，玉

春、莲生、苏弘基等人遭际如何？作者没让人物长

篇地回忆独白，也没有复杂烦琐的剧情介绍，仍是

寥寥几笔勾绘出一幅幅简约素朴的人生图画。白

发苍髯的苏弘基，二十年前玉春住的“金屋”如今

成了他“静修”的佛堂, 他已念佛修行。然而，只

要看看与如来佛像正对的那张老翁四围姬侍环绕

的“春宵行乐图”，他的“红袖添香夜读书”，他的敲

诈寡妇的房产,他的“可怜”莲生的“感慨”，其本性

的荒淫虚伪、阴险狠毒比之二十年前有过之而无

不及，苏弘基二十年的人海生涯也即曲尽共中。

作品中，类似的细节点缀，看似闲笔，实际上却大

有深意。细读《风雪夜归人》，我们不得不说，简约

却不简单，平凡琐碎的生活中竟蕴含着如此丰厚

而又深刻的人生哲思。

“一切景语皆情语”，《风雪夜归人》的独特艺

术魅力还来自于作品含蓄隽永而又充满诗意的抒

情风格。有论者把《风雪夜归人》作为中国现代抒

情戏剧中的“婉约派”的代表性作品，“婉约”一词，

可以说是对《风雪夜归人》艺术风格的高度凝练的

概括，也是作品的独特艺术魅力所在。吴祖光具

有深厚的古典艺术修养，他非常善于把戏剧场景

作“意境化”处理，从而增强作品的抒情化的审美

效果。他主张用诗词的含蓄来增加戏剧的艺术魅

力。他曾说:“含蓄就是怀而未吐, 蕴蓄不宣的意

思。古诗的‘齐心同所愿，含义话未申’，能在作品

之中，含不尽的未申之意，才算做到了‘含蓄’的效

果。”这种以含蓄之美而达意境之无穷呈现的效

果，在他的代表作《风雪夜归人》中，确实得到了极

完美的证实。《风雪夜归人》这部剧作中，极富意境

化的场景随处可见。其中最为典型的莫过于序幕

和尾声了。黄昏薄暮、漫天漫地的白雪以及被白

雪妆裹的小楼、颓坏的围墙、参差的花树等；同时，

又有同类性质的意象“风”“雪”“夜”的叠加建构，

完美地熔铸了一个无限悲凉惆怅的意境。这种意

境的塑造成功地奠定了整个作品悲剧情感基调，

达到了“言有尽而意无穷”的美学效果。

总而言之，吴祖光的《风雪夜归人》无论是在

题材形式还是在主题思想和创作艺术上都具有鲜

明的个性特色。它不可避免地带有时代印记，同

时，它又是一部可以超越时代的经典之作。作为

旧时代的爱情悲剧，哀婉而又充满诗意的抒情风

格，使得该剧作具有凄婉动人的审美效果，但是，

它又不是一个简单的爱情故事，它通过爱情悲剧

来表现出人的思想的觉醒，进而探究人生的真

谛。从某种意义上说，《风雪夜归人》是一部饱含

深刻人生哲学思考的哲理剧，它所表现的是一种

思想的解放和人性的解放，是对人的生存价值和

人生观的深刻思索。我想，这是《风雪夜归人》作

为经典的真正价值和魅力。

浅谈《风雪夜归人》的艺术魅力
□苏 鹏


