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一直以来，我国文艺理论界将以纯粹

理性方式写就、从术语到术语、适合受过系

统文艺理论训练的少数学者阅读和操持的

文艺评论，称作学院派“学术论文体”文艺

批评；而把那些用通俗易懂的语言形式写

就、为普通文化消费者服务、以文艺作品为

批评中心的评论称作大众式“鉴赏随笔体”

文艺批评。学院派“学术论文体”文艺评论

固然必不可少，因为其以强有力的理性思

辨魅力召引着文艺理论研究者们，它是文

艺持续健康发展的不可忽视的推动力量；

但是，大众式“鉴赏随笔体”文艺批评更是

不可或缺，因为它是文学艺术走向市场、走

向大众、走向精神消费领域的主要媒介。这

些基本道理也许为文艺界所熟稔，但在实

践中大众式“鉴赏随笔体”文艺批评却经常

不在场，很少听到他们的声音。一些文艺作

品本来就写得令人费解，而学院派“学术论

文体”文艺评论写得比文艺作品本身还要

难懂，似乎这种文艺评论写作伊始就不打

算给普通大众阅读，于是人们在拒绝那些

质次品低文艺作品的同时，也对那些沉浸

在单纯理论操练欢悦中的学院派“学术论

文体”文艺批评敬而远之。

大众式“鉴赏随笔体”文艺批评存在的

必要性其实是不言而喻的，主要原因在于

受过系统的专业文艺理论训练的人毕竟是

人群中的少数，而欣赏文艺作品几乎又是

全民性的文化消费行为，普通大众欣赏文

学艺术大都是从社会伦理道德出发，对文

艺作品的思想内蕴作出具有社会学意义的

价值判断，如果仅仅从文体学、文化学、生

态学等角度做出阐释和解读，显然不能满

足普通大众的文化消费要求。文艺学原理

表明，文艺创作一方面包括作家艺术家的

生活感受，另一方面涵纳着文艺文本的写

作过程以及大众的审美体验，可以说没有

大众的阅读欣赏，文艺创作系统便处于断

裂状态，而大众要完成阅读欣赏，必须借助

于文艺批评的介入。事实上，大众在阅读欣

赏作品时已开始批评，只是普通人对文艺作

品的感受与认知总是有限的，这就需要“鉴

赏随笔体”批评的参与，需要一种科学引领

和导读。如果文艺批评成了学院派“学术论

文体”一统天下的局面，普通大众望批评而

兴叹，那么，文艺就进入不了普通大众的精

神文化消费领域，其结果只能是文艺或者成

为少数“圈内人”的事，或者整体失去了存在

的意义。近年来，从事学院派文艺批评的某

些专家学者，无视文艺批评所应具有的思

想、精神与灵魂，以学术规范为终极目的，搬

弄西方学术名词，将鲜活的文艺批评搞得枯

燥乏味甚至面目可憎，那些见诸于核心期刊

的四平八稳的学术论文，那些与内心生活和

个人体验毫无关联的流水线式生产出来的

文艺批评，以高头讲章的姿态出现，几乎没

有思想深度、没有鲜明立场、没有独到学术

见解，正在沦为“没有灵魂的学术消费品”，

正在败坏文艺批评的名声与形象。

由于社会整体文化环境和学术氛围使

然，这种学院派“学术论文体”文艺批评大

行其道，而大众式“鉴赏随笔体”文艺批评

却日益枯萎与衰落。造成大众式“鉴赏随笔

体”文艺批评严重缺失的原因很多，其中有

着不容回避的个人感情原因，即一些文艺

批评家高高在上，视大众式“鉴赏随笔体”

文艺批评为下里巴人，他们轻蔑“鉴赏随笔

体”文艺批评，绝不是因为他们写不出像样

的批评文章，而是他们感到这种文艺批评

是“小儿科”，写这样的文艺批评有失他们

的身份。在他们的思想意识里，只有那些注

重学术规范化、讲究知识谱系化、强调理论

视野的批评文章，才算得真正意义上的文

艺批评。殊不知这样做，就是脱离了普通大

众，游离了时代生活，推卸了一个文艺批评

家的社会责任，辜负了广大读者观众对文

艺批评的信任和期许。大众式“鉴赏随笔

体”文艺批评的严重缺席，还有一个重要因

素，就是一些文艺批评家混淆了文艺批评

和文艺理论的界限。我们知道，从事文艺批

评必须要有相应的文艺理论知识作基础，

但文艺批评并不等于文艺理论。一些文艺

批评家在撰写评论文章时，一味地向文艺

理论靠拢，甚至使文艺批评和文艺理论合

而为一，不注重文艺的受众层次，忽视大众

对文艺的接受能力，单纯强调学理注重逻

辑追求结构，批评家自己尚未理清思路，就

把从西方移植过来的文艺理论术语，匆匆

塞入批评文章之中，自身尚未理解掌握，就

让读者观众消化吸收。他们似乎忘记了一

个基本前提：文艺理论是服务于专家学者

的，而文艺批评却是服务于广大文艺消费

者的，将文艺批评写成文艺理论，无异于放

弃了文艺批评的特定功能，无异于阻碍着

文艺批评进入文化消费领域。

文艺批评家的日益个人化写作趋向，

也是造成大众式“鉴赏随笔体”文艺批评缺

席的重要因由。在世人的眼中，文艺批评家

不仅有着深邃思想、独到见解，而且具有丰

湛学养、渊博学识，许多文艺评论家也是这

样要求自己的。但问题是他们把这一点贯

彻得过于彻底，甚至走向另一极端，错误地

认为，一个文艺批评家只有写出理性浓郁、

理论高深的批评文章，才能实现自我价值。

为了达到这种自我实现，他们宁可生造词

汇自建“理论体系”，钩沉出一些别人看不

懂的文字，撰写出一些读者看不懂的文章，

甚至运用语焉不详的叙述方式，以显示自

己理论功底的深厚，这实际上是将文艺评

论变成了个人私业，完全抛却了文艺评论

应有的属性、章法和准则。文艺批评的中心

转移和文艺批评的个人化倾向是相一致

的，它们的共同之处，便是对文艺作品的淡

化忽略。而普通大众的文艺消费，主要是通

过对文艺作品的阅读欣赏来完成的，既然文

艺批评不再以文艺作品为中心，文艺批评也

就不可能成为读者观众欣赏文艺作品的向

导与指南，文艺批评也就成了纯学院式的非

大众的批评。实际上，从事大众式“鉴赏随笔

体”文艺批评，同样可以使文艺批评家实现

自我价值，因为文艺要生存要发展要繁荣，

就必须走向文化消费市场，而要让文艺进入

人们的精神消费领域，就必须大力倡导大众

式“鉴赏随笔体”文艺批评，文艺批评家也有

责任和义务以写作“鉴赏随笔体”文艺批

评，在文艺作品与文化消费者之间发挥中

介作用。这是时代发展的需要，是大众主体

的需要，也是文艺繁兴的需要！

不该缺席的大众文艺批评不该缺席的大众文艺批评
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习近平总书记在中国文联十大、中国作协

九大开幕式上的讲话中给广大文艺工作者提出

四点希望，第一点就是：“希望大家坚定文化自

信，用文艺振奋民族精神。实现中华民族伟大复

兴，必须坚定中国特色社会主义道路自信、理论

自信、制度自信、文化自信。创作出具有鲜明民

族特点和个性的优秀作品，要对博大精深的中

华文化有深刻的理解，更要有高度的文化自

信。”并进一步明确要求，“广大文艺工作者要善

于从中华文化宝库中萃取精华、汲取能量，保持

对自身文化理想、文化价值的高度信心，保持对

自身文化生命力、创造力的高度信心，使自己的

作品成为激励中国人民和中华民族不断前行的

精神力量。”“要把握时代脉搏，承担时代使命，

聆听时代声音，勇于回答时代课题。”这样的讲

话，前所未有地把文学活动和中华民族伟大复

兴，和民族文化自信联系起来，认为文学作品是

能够激励中华民族不断前行的精神力量。这是

对文学艺术价值意义的高度肯定，也是对我们

的文学艺术工作者的殷切期望。足以大大增强

作家艺术家们的历史使命感和文化责任感。

通常，人们都会讲所谓“文章不是无情物”，

而从更高的境界上看，更应该说“文学不是无魂

物”。自古以来，在文学的性质和功能问题上，就

一直有着“言志”和“言情”两大派别之说。而实

际上，在经典的文学作品中，“情”与“志”是很难

完全分离和割裂开来的。能够千古流传的佳篇名

作，一定是饱含情又充满志的。而这情与志完美

融合的艺术内涵，也就是优秀文学作品的真正的

魂。凡是一个本民族的作家，所创作的文学作品，

必然本身就贯穿着和蕴含着这个民族的精神风

貌和民族品格。无论如何吸收外来的艺术形式和

方法技巧，其所处的文化环境和历史背景，都注

定了其根本的艺术精髓，包括其中的所谓情与

志，都是无法脱离开民族性的。这才是真正的文

学之魂。从这样的意义上说，每一部好的艺术作

品都有一个自己的魂，而一个最优秀的作家，比

如鲁迅，就被称为“民族魂”，因为他的全部作品

都凝聚了我们的民族精神。因而，我们的整个文

学史，就构成了民族精神史。这样的民族精神史，

当然也就可以增强我们的道路自信、文化自信，

成为激励中华民族不断前行的精神力量。

把文学的功能和作用推到如此的高度来认

识，在我国也是古已有之的。不仅有最早的“诗

可以兴，可以观，可以群，可以怨”之说，把文学

反映社会问题甚至推动历史进步作为重要功

能，到魏晋时期的曹丕更是以其特殊的政治身

份，发出“盖文章，经国之大业，不朽之盛事”的

感慨。当然，这样的论断不免过于笼统和空泛，

比如文学如何才能真正发挥“经国”之作用，又如何才能真正成为

“不朽之盛事”？都缺乏具体的阐发，会让人产生大而空的感觉。因

此，也经常会让人觉得这样的文学职能太过夸张，甚至是强加给了

文学根本不应承担的“经国大业”这样的使命。而习近平总书记的

讲话中对文学的定性以及本质功能的阐释，都是言之凿凿，脚踏实

地，立论充分的。尤其是他对文学艺术和人民关系的阐述，以及对

作家艺术家的希望和要求，也都是高瞻远瞩，充满情怀：“一切优秀

文艺工作者的艺术生命都源于人民，一切优秀文艺创作都为了人

民。广大文艺工作者要坚持以强烈的现实主义精神和浪漫主义情

怀，观照人民的生活、命运、情感，表达人民的心愿、心情、心声，立

志创作出在人民中传之久远的精品力作。”

文学源于生活，源于人民，才能体现民族之魂。我国几千年文

学发展的历史，都足以说明这样的道理。从《诗经》中的关心社会政

治与道德，敢于对统治阶层中的腐败现象提出批判，到《楚辞》的强

烈爱国主义精神；从唐诗宋词中的忧国忧民，到明清小说的现实主

义批判……一部中国文学史，就是一部民族精神史。也正是这样的

民族精神，一直激励着我们民族在各种历史磨难中艰苦奋斗、不断

前行。时至今日，我们又开始了中华民族伟大复兴的历史进程，我

们的文学，在这样的历史转型期，当然是责无旁贷！

上世纪八九十年代，由于“文革”时期简单粗暴地把文学作为政

治工具，甚至是阴谋政治的棍棒，文学领域对此矫枉过正，出现了文

学远离政治，远离社会，甚至放弃社会责任的思潮。尤其是随着市场

经济的推进，和网络新媒体的发展，文学的纯娱乐化、低俗化现象严

重。近年来，习近平总书记多次发表言论，强调文学的社会功能和历史

使命。文学创作有了更加明确的方向，也出现了有担当有责任感的新

一代作家，并且创作出了许多严格遵守经典现实主义原则的好作品。

我们的文学需要更多这样有民族精神担当的作家，我们的文

学才能真正成为中华民族不断前行的精神力量！

彭立勋的美学新著彭立勋的美学新著《《中西美学范式与转型中西美学范式与转型》（》（中中

国社会科学出版社国社会科学出版社20162016年年44月出版月出版））选择了近选择了近2020

年来发表的部分论文年来发表的部分论文，，内容包括审美学内容包括审美学、、美学史美学史、、中中

西美学西美学、、比较美学比较美学、、文艺美学等多个方面文艺美学等多个方面，，对审美学对审美学

学科建构和体系创新学科建构和体系创新、、中国传统审美学思想发展及中国传统审美学思想发展及

其创造性转化其创造性转化、、中西审美学思想比较与融合创新发中西审美学思想比较与融合创新发

展展、、西方美学思潮演变及后现代主义美学范式转型西方美学思潮演变及后现代主义美学范式转型

等重要美学问题等重要美学问题，，都做了深入研究和深刻论述都做了深入研究和深刻论述，，提出提出

了一系列新颖了一系列新颖、、独特的观点独特的观点。。而贯穿全书的关于如而贯穿全书的关于如

何创新中西美学融通模式以推动当代中国美学发展何创新中西美学融通模式以推动当代中国美学发展

的探讨的探讨，，对美学和文艺研究尤具学术价值对美学和文艺研究尤具学术价值。。

该书以较多篇幅论述了该书以较多篇幅论述了2020世纪中国现代审美世纪中国现代审美

学的建设与发展学的建设与发展，，从总结历史经验中充分肯定了中从总结历史经验中充分肯定了中

西结合对建设中国现代美学的重要意义西结合对建设中国现代美学的重要意义，，并对探索并对探索

中西美学结合的成功经验和存在问题做了全面中西美学结合的成功经验和存在问题做了全面、、系系

统的清理和总结统的清理和总结。。作者认为作者认为，，引进和吸收西方新的引进和吸收西方新的

科学的美学理论和方法科学的美学理论和方法，，使之与中国传统美学思想使之与中国传统美学思想

和当代文艺实践相结合和当代文艺实践相结合，，使中西美学互相比较使中西美学互相比较、、互相互相

阐释阐释、、互相补充互相补充，，是实现中国美学沿着现代化是实现中国美学沿着现代化、、民族民族

化方向创新发展的必由之路化方向创新发展的必由之路。。由于中西美学在理论由于中西美学在理论

形态形态、、概念范畴概念范畴、、话语和表达方式上都存在明显差话语和表达方式上都存在明显差

异异，，因此在两者结合中因此在两者结合中，，如何使双方互相沟通如何使双方互相沟通，，在观在观

点点、、概念概念、、范畴范畴、、话语上产生彼此关联话语上产生彼此关联，，同时又保持各同时又保持各

自特色和优点自特色和优点，，在融合在融合、、互补中进行新的理论创造互补中进行新的理论创造，，

成为实践中一大难题成为实践中一大难题。。在解决这一难题中在解决这一难题中，，从王国从王国

维维、、朱光潜朱光潜、、宗白华到钱锺书宗白华到钱锺书、、季羡林等著名学者都季羡林等著名学者都

充分发挥个人独创性充分发挥个人独创性，，以不同方式进行了探索以不同方式进行了探索，，““移移

西方文化之花接中国文化传统之木西方文化之花接中国文化传统之木””，，既能准确地把既能准确地把

握中西美学融通之点握中西美学融通之点，，又能充分展示中西美学各自又能充分展示中西美学各自

特色特色，，做到异中有同做到异中有同、、同中有异同中有异，，在比较在比较、、融合融合、、互补互补

中实现观点和理论的创新中实现观点和理论的创新。。这一成功经验需要继续这一成功经验需要继续

发扬发扬。。但是问题不容忽视但是问题不容忽视。。对于西方美学和文艺理对于西方美学和文艺理

论的盲目崇拜论的盲目崇拜、、生吞活剥生吞活剥，，自觉或不自觉地把形成于自觉或不自觉地把形成于

西方文化土壤和文艺传统基础之上的美学理论无限西方文化土壤和文艺传统基础之上的美学理论无限

扩大为普遍范式扩大为普遍范式，，试图用它去套中国传统美学和当试图用它去套中国传统美学和当

代文艺实践代文艺实践，，生搬硬套生搬硬套，，强制阐释强制阐释，，以西格中以西格中，，等等等等，，

致使中国现代美学和文论建设出现西化倾向致使中国现代美学和文论建设出现西化倾向，，而在而在

民族化民族化、、本土化方面则存在严重不足本土化方面则存在严重不足。。鉴于此鉴于此，，必须必须

调整中西美学结合研究的思维方式调整中西美学结合研究的思维方式，，改变以西方美改变以西方美

学为本位和普遍原则学为本位和普遍原则，，简单接受移植的研究模式简单接受移植的研究模式，，构构

建中西美学融合创新发展的新模式建中西美学融合创新发展的新模式，，使中西美学结使中西美学结

合真正成为一种跨文化的互动合真正成为一种跨文化的互动，，在平等而有效的文在平等而有效的文

化对话中化对话中，，实现中西美学互识实现中西美学互识、、互鉴互鉴、、互补互补。。只有如只有如

此此，，中国特色现代美学建设才能取得更大成效中国特色现代美学建设才能取得更大成效。。

为了构建中西美学结合的新模式为了构建中西美学结合的新模式，，实现美学的实现美学的

民族化民族化、、本土化本土化，，作者认为当务之急是要推动中国传作者认为当务之急是要推动中国传

统美学的创造性转化和创新性发展统美学的创造性转化和创新性发展。。该书对此进行该书对此进行

了专门探讨了专门探讨，，论述了中国传统美学和文艺理论的科论述了中国传统美学和文艺理论的科

学内涵学内涵、、基本特点和当代价值基本特点和当代价值，，提出了实现中国传统提出了实现中国传统

美学和文艺思想创造性转化的主要途径和方式美学和文艺思想创造性转化的主要途径和方式。。首首

先先，，要结合独特历史语境进一步深入研究和揭示中要结合独特历史语境进一步深入研究和揭示中

国传统美学思想的演变和特点并形成体系国传统美学思想的演变和特点并形成体系。。中国传中国传

统美学和文论不仅有其独特观念统美学和文论不仅有其独特观念、、命题和概念命题和概念、、范范

畴畴，，而且有其独特理论形态和思维方式而且有其独特理论形态和思维方式，，而这些又是而这些又是

同中华传统文化和艺术审美经验的特点相联系的同中华传统文化和艺术审美经验的特点相联系的。。

从中国哲学特有的思维方式和传统文化的独特历史从中国哲学特有的思维方式和传统文化的独特历史

语境出发语境出发，，全面全面、、系统的分析中国传统美学和文艺理系统的分析中国传统美学和文艺理

论的形成和演变论的形成和演变，，准确准确、、科学地揭示其历史内涵和民科学地揭示其历史内涵和民

族特点族特点，，从整体上把握其本质特征从整体上把握其本质特征、、深层深层

结构和核心范畴结构和核心范畴，，使其成为具有中华民族使其成为具有中华民族

特色的传统美学和文艺理论体系特色的传统美学和文艺理论体系，，是在新是在新

的现实条件下对其加以继承和发展的基的现实条件下对其加以继承和发展的基

础和前提础和前提。。其次其次，，要结合新时代条件对中要结合新时代条件对中

国传统美学思想进行创造性阐发和现代国传统美学思想进行创造性阐发和现代

性转化性转化。。传统美学的继承和发扬离不开传统美学的继承和发扬离不开

时代条件时代条件。。要使传统与现代产生联系要使传统与现代产生联系，，实实

现古为今用现古为今用，，就要对传统美学进行现代性就要对传统美学进行现代性

转化转化。。所谓现代性转化所谓现代性转化，，并不是要改变传并不是要改变传

统美学和文论的固有形态统美学和文论的固有形态，，而是要从新的而是要从新的

时代和历史高度时代和历史高度，，用当代的眼光和观念对用当代的眼光和观念对

传统美学和文艺理论中的命题传统美学和文艺理论中的命题、、学说学说、、概概

念念、、范畴和话语体系进行创造性阐释和创范畴和话语体系进行创造性阐释和创

新性发挥新性发挥，，充分发掘其蕴含的当代价值和现代意义充分发掘其蕴含的当代价值和现代意义，，

赋予其时代内涵赋予其时代内涵，，使其使其““活化活化””并与当代审美观念和并与当代审美观念和

艺术实践相结合艺术实践相结合，，与当代美学和文艺理论相交融与当代美学和文艺理论相交融，，共共

同形成美学和文艺理论新的思想和理论同形成美学和文艺理论新的思想和理论，，成为构建成为构建

中国特色现代美学和文艺理论及话语体系的有机组中国特色现代美学和文艺理论及话语体系的有机组

成部分成部分。。这些观点都是颇具新意的这些观点都是颇具新意的。。

此外此外，，作者认为作者认为，，在中国传统美学和文论研究在中国传统美学和文论研究

中中，，运用比较研究运用比较研究、、交叉研究交叉研究、、综合研究等跨文化综合研究等跨文化、、跨跨

学科的研究方法学科的研究方法，，可以将不同文化可以将不同文化、、不同学科结合起不同学科结合起

来来，，从多方面从多方面、、多角度多角度、、多层次的联系中对传统美学和多层次的联系中对传统美学和

文论的文论的观念观念、、学说学说、、范畴范畴、、术语等获得新的理解术语等获得新的理解，，发掘发掘

出新意出新意，，提炼出新见提炼出新见。。这也是实现传统美学创造性这也是实现传统美学创造性

转化和中西美学融通的一种重要方法转化和中西美学融通的一种重要方法。。中西美学中西美学

和文论比较和文论比较研究对于揭示中国传统美学思想的特研究对于揭示中国传统美学思想的特

点不失为一种好方法点不失为一种好方法，，而且可以在比较中呈现出中而且可以在比较中呈现出中

西美学思想各自的优势和互补性西美学思想各自的优势和互补性。。新时期以来这种新时期以来这种

比较研究有了比较研究有了较大进展较大进展，，但要注意避免比较中的生但要注意避免比较中的生

拉硬扯拉硬扯、、以偏概全和主观臆断等现象以偏概全和主观臆断等现象，，使比较研究真使比较研究真

正建立在对中西美学和文论的科学分析和真知灼见正建立在对中西美学和文论的科学分析和真知灼见

的基础之上的基础之上。。

在构建中西美学结合与融通的新模式中在构建中西美学结合与融通的新模式中，，如何如何

将西方美学与中国传统美学思想和当代文艺实践相将西方美学与中国传统美学思想和当代文艺实践相

结合结合，，使其融入中国当代美学和文艺实践使其融入中国当代美学和文艺实践，，达到洋为达到洋为

中用中用，，是当前和今后需要着重解决的另一个问题是当前和今后需要着重解决的另一个问题。。

该书对此也做了详尽论述该书对此也做了详尽论述，，认为必须处理好美学理认为必须处理好美学理

论和思想的普遍性与特殊性论和思想的普遍性与特殊性、、世界性与民族性世界性与民族性、、吸收吸收

与消化与消化、、借鉴与创造之间的关系借鉴与创造之间的关系，，吸收和借鉴西方美吸收和借鉴西方美

学成果不能生吞活剥学成果不能生吞活剥、、盲目照搬盲目照搬，，不能代替自身的消不能代替自身的消

化和创造化和创造。。对于形成于不同时代的西方美学思潮对于形成于不同时代的西方美学思潮，，

都应以历史唯物主义观点作指导都应以历史唯物主义观点作指导，，联系其所产生的联系其所产生的

历史文化语境历史文化语境，，准确地把握其历史内涵准确地把握其历史内涵，，并给予科学并给予科学

的历史评价的历史评价，，分辨良莠分辨良莠，，从中提炼真正值得借鉴的合从中提炼真正值得借鉴的合

理的理的、、有价值的思想资源有价值的思想资源，，结合我们自己的美学建设结合我们自己的美学建设

和文艺实际发展的需要加以消化吸收和创新创造和文艺实际发展的需要加以消化吸收和创新创造，，

实现其中国化的转换实现其中国化的转换。。书中重点分析了西方现当代书中重点分析了西方现当代

各种美学思潮各种美学思潮，，进行了深入剖析和科学评论进行了深入剖析和科学评论。。特别特别

是对于在我国影响较大的西方现当代文艺理论是对于在我国影响较大的西方现当代文艺理论，，既既

指出其中一些新概念指出其中一些新概念、、新方法有助于拓宽文学理论新方法有助于拓宽文学理论

和批评视野和批评视野，，具有某种合理性具有某种合理性，，可以作为参考借鉴可以作为参考借鉴；；

又指出它在根本文学观念上与科学的马克思主义文又指出它在根本文学观念上与科学的马克思主义文

学观念的本质区别学观念的本质区别，，以及它所包含的非历史主义以及它所包含的非历史主义、、非非

理性主义理性主义、、形式主义等片面性及其危害形式主义等片面性及其危害，，可谓一针见可谓一针见

血血，，深中肯綮深中肯綮，，给人以深刻启发给人以深刻启发。。
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辉辉

由深圳青少年报社、市音乐家协会主
办，市文明办、市教育局、市文体旅游局、
市文联等单位指导的“我的童年我的歌”
2017年儿歌童谣创作与传唱活动正式启
动，欢迎广大师生踊跃投稿！活动详情及最
新动态请关注活动公众号“深圳少年派”。

征集时间：即日起至7月31日
作品要求：
1.参赛单位或个人须下载并按要求填写作品申报表格。

下载地址：儿歌童谣征集qq群（306021595）。
2.以学校为单位报名参赛，需提供的儿歌、童谣新作各

30篇；以个人名义报名参赛，限提供儿歌、童谣新作各5篇。
3.参赛的儿歌作品需提供词作以及曲作，也可以附上音频

或视频文件；童谣作品可单独提供词作；参赛作品字数不限。
4.每一首参赛作品均以“作者姓名+作品名称”进行命

名。请将参赛资料（含申报表、参赛作品）统一压缩并上传活
动邮箱：1020195288@qq.com。

5.参赛作品须为原创并未曾发表过，不得侵犯他人著作
权，违者将被取消参赛资格，后果自负。

6.参赛作品一经获选，其刊登及使用权归活动主办方所

有，作品用于报纸刊登或结集出书不另发稿费。
奖项设置:
共设成人组特等奖1名，一等奖1名，二等奖2名，三等奖

5名，优秀奖若干名；未成年人组一等奖1名，二等奖2名，三等
奖5名，优秀奖若干名；优秀组织奖6名，优秀指导老师奖8名。
颁发证书、奖金或奖品（奖项将根据活动情况进行适当调整）。

联系方式:
联系人：尹老师；电话：83519524；QQ：1020195288。
地址：深圳市福田区商报路商报大院附楼5楼东深圳青

少年报社；邮编：518034。
活动介绍:

“我的童年我的歌”儿歌童谣创作与传唱活动自2009年
开展以来，共收到来自全国各地的儿歌、童谣新创作品2万余
首，已相继编辑出版了《我的童年我的歌——60年中华儿歌
童谣经典珍藏》系列丛书、《2011童谣新作100首》、《2012-
2013童谣新作选萃》等书籍及《我的童年我的歌2009-2015
年原创儿歌精选》等CD专辑。中央文明办肯定该活动是“深
圳音乐工程与未成年人紧密相关的一项重要内容”。2012年，
该活动被评为“广东省首届未成年人思想道德建设工作优秀
创新范例”。

广 告

主编：阎 志 2017年第六卷要目

中国诗歌中国诗歌

倡导诗意健康人生、为诗的纯粹而努力！由人民文学出版
社出版，各地新华书店有售。订刊请加微信：13971259580或汇
款到编辑部邮购，订价10.00元。电话：027—61882316。投稿
信箱：zallsg@163.com。地址：武汉市盘龙城经济开发区第一企
业社区卓尔党办一楼《中国诗歌》编辑部。邮编：430312。

头条诗人 一个人的庙宇（组诗）………………… 孙 思
特别推荐 王二冬 颜 彦 若 非 苏笑嫣 曾入龙

金小杰 马泽平 高 璨 陈耀昌 梁永周
微信平台精选 笨 水 李以亮 胡翠南 叶小青

唐 允 唐小米 李 南 津 渡
徐南鹏 海 男 三色堇 湖北青蛙
下午百合等

微信群精选 郭晓琦 马路明 徐向峰 本少爷
毛 子 刘洁岷 彭一田 昌 政
张建新 阿 斐 张漫青 公刘文西
唐 月 扎西才让等

博客精选 淡若春天 高鹏程 梁书正 芦苇岸
于贵锋 汪 抒 笑 童等

微博精选 南 人 鲁 橹 张凡修 安 然
墨 家 雨 兰等

2017年第六期 邮发代号：82-106

地址：100031北京市前门西大
街 97号北京文学月刊社发行
部 。电 话 ：010- 66031108/66076061。本刊从今年第4期起
全面扩容改版，每期由原来的160页增至 208页，内文全部彩
色，装帧精美，每册定价仍为10
元，全年12期定价仍为120元。2017年本刊仍可全年订阅，读
者可到《北京文学》微店或杂志
铺（http://www.zazhipu.com）订
阅或购买本刊，或汇款到我社
发行部邮购，我社将免邮寄费。

空港 ………………… 叶小辛
壁下录 ……………… 西 元
修旧如旧 …………… 李治邦
当梦想成真 ………… 季栋梁
宋晓薇开会 ………… 尹学芸
此事无关风与月 …… 李清源
冰雪夏娃 ……… 真真国女儿

中篇小说月报

第一时间畅读全国优秀中篇小说佳作
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