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三十九载戎装岁月，三十九部影视作品，纵观军旅作家、

编剧周振天的创作生涯，大致因创作题材的不同可划分为三

类，第一类即当代军旅题材，如电视剧《潮起潮落》《驱逐舰舰

长》《波涛汹涌》《舰在亚丁湾》《水兵俱乐部》等；第二类即革

命历史题材，如电视剧《我的故乡晋察冀》《洪湖赤卫队》《我

的青春在延安》《韶山情》等；第三类即近代史题材作品，如电

视剧《神医喜来乐》《玉碎》《小站风云》《护国大将军》《张伯

苓》等。建军90周年来临之际，中国视协举办了周振天编剧

艺术研讨会，此次研讨会的召开，对进一步推动电视剧创作

繁荣、特别是推动军事题材影视创作的繁荣发展具有重要意

义。与会专家认为，周振天坚守军事题材影视剧创作的一线，

笔触饱蘸爱国主义与英雄主义情怀，其创作始终保持强劲活

力，拥有积极向上的品位与格调，特别是在其众多作品中，他

以部队生活为切入点，展示了军人保家卫国的神圣使命。会

后，身着白色海军军装的周振天接受了本报记者的专访，他

与我们分享了一名奋斗于军事题材影视创作一线“老兵”的

自我修养。

如果写得不够好，是因为你离生活不够近

周振天调到海军后不久，便下部队代职锻炼。打开记忆的

闸门，潜艇这段经历最值得一提。下部队的4个月里，周振天跟

水兵们同吃同住。潜艇根据作战需要潜到海底十几米甚至上

百米处，压力挤压作用下艇壳会变形，周振天至今回忆起钢铁

受到挤压而发出的响声仍感到恐惧。夜里毯子撩开了，海风凉

飕飕的，人在艇上睡得迷迷糊糊的，越冷越不愿意动弹，这时

有人过来顺手就把毯子给你盖上了，周振天说至今不知道那

个人是谁，只是清楚地记得那种风雨同舟的感觉。去远海巡逻

时，周振天发现很多士兵会留存折、留钥匙、留钢笔，贵重的东

西都不带到艇上去，渐渐地他明白了，那是因为每逢执行重大

任务，官兵们都做好了回不来的准备。在周振天眼中，潜艇是

世界上空间最狭窄的工作环境，但人的关系也是最紧密的。

“南海、北海、东海我都走过，生活要积累，感情更要积累。正因

如此，写好海军、讴歌海军、服务海军的责任感油然而生。”周

振天创作的电视剧《潮起潮落》《蓝色国门》《驱逐舰舰长》《热

血》《波涛汹涌》《天涯有群男子汉》等均受到广泛关注，并获得

军队和国家奖项。与此同时，周振天还参与了以海军舰艇编队

环球出访为背景的原创音乐剧《赤道雨》，以忠诚党的创新理

论、海军模范教员方永刚事迹为内容的大型情景歌舞报告剧

《忠诚》，为纪念中国海军成立60周年的专题大型歌舞《人民海

军向前进》等舞台剧目的创作。在周振天看来，对军事题材创

作的灵感与把握，需要真正深入到部队官兵之中，如果写得不

够好，是因为你离生活不够近。

塑造鲜活生动、入木三分的性格

周振天认为，优秀的人物动作、台词等设计，都应依循人

物性格，在具体创作实践中，他一直以此要求自己，使得人物

形象鲜活生动，入木三分。周振天在创作电视剧《张伯苓》时

看资料发现，爱国人士张伯苓的人物性格极具魅力，他诚笃

仗义，幽默机智。20世纪30年代，国民政府在天津举行华北

运动会时，日本高官也出席了，背景台上的学生翻牌时，突然

翻出了“还我河山”的标语，日本人大为恼火，国民政府要求

张伯苓责罚学生，张伯苓佯怒，对着学生骂道：“你们太讨厌

了，极其讨厌，都给我出去！”后面又跟了一句“以后继续讨

厌！”依循张伯苓的人物性格，周振天在剧中设计了张伯苓巧

妙驱逐开装甲车的日本军人的桥段，剧中日军驾驶的装甲车

在南开大学的操场上横冲直撞，轰鸣声使得校园失去了往日

的宁静。张伯苓告诫学生要忍耐，然后拿了张天津地图，拦住

在校园里横行的装甲车驾驶员说：“新兵吧？不认识道吧？这

是操场不是练兵场。给你张天津地图，认认道。”

人物性格的形成，往往又离不开典型环境。周振天

笔下的人物，不仅独具个性，而且往往能够在某种程度

上反映时代与社会本质的某些方面，使得人物故事具有

厚重的沧桑感与历史纵深感。周振天谈到：“我在创作电

视剧《我的故乡晋察冀》时，并没有从晋察冀根据地高层

角度叙述晋察冀的抗日史实，而是从保定山货店小伙计

出身的耿三七误打误撞参加了八路军、误打误撞赶上了

平型关战役、误打误撞当上了抗日游击队司令、再后来

又误打误撞与三位年轻女性有了情感纠葛中写开去，在

这若干带有喜感的偶然中，道出了那个时代晋察冀老百

姓跟着共产党打击日本侵略军、求解放的必然；电视剧

《玉碎》则通过对天津老字号玉器行‘恒雅斋’老板赵如圭一

家人的故事反映了九一八事变前后荡气回肠的民族命运史；

电视剧《神医喜来乐》中，神医喜来乐这一艺术形象是由我在

天津30年的生活中，积累的有关中医中药界的生活孕育而

来。剧中喜来乐生活的环境是戊戌变法前后，那是清王朝晚

期最黑暗的年代，如果一味以沉重的笔调讲述喜来乐的故

事，观众观赏时一定会感到很压抑。于是我决定把喜来乐当

作喜剧人物来写，让他在黑暗历史的缝隙中机智地行医、幽

默地生活，但是通过他趣味横生的传奇遭遇，观众仍然能够

感到历史的严峻。”

摸索军旅题材影视剧健康发展的战略支点

对于当代军旅题材影视剧的创作，观众一直给予很高的

期待。军事题材电视剧受观众追捧的重要原因，在于电视剧

中日显魅力的军人形象：军人威武的气势、强健的体魄、刚劲

有力的动作、整齐划一的队伍、雄壮嘹亮的口号等，都正在与

观众期待中的形象逐渐融合。周振天强调，我们这个时代依

然需要英雄，需要一种阳刚血性的精神。他同时谈到，军事题

材的根本魅力本在于对大生大死、大爱大恨的表现，相对于

战争历史题材，当代军事题材影视剧似乎天生就有不足的缺

憾，当代军事题材影视剧创作守成者又常常陷于既有模式的

泥潭而无法自拔，红军蓝军相互对抗、兵团演习展示加裙带

关系恋情等老旧套路被一再复制。

周振天密切关注军队现代化建设所取得的丰厚硕果，赋

予其作品与时俱进的鲜明底色。《舰在亚丁湾》讲述了亚丁湾

护航官兵及其家属的故事，在“武线”方面见证了国家实力的

强大与中国海军建设的新发展；在“文线”方面塑造了一批新

潮、时尚、敢于担当的新时代海军军嫂形象。周振天告诉记

者，随着中国经济的发展，国际贸易往来越来越频繁，中国海

军日渐强大，一方面他们保护我国领土不被侵犯，保护我国

的经济利益与安全，另一方面，他们也承担了保护世界和平

的大国责任与担当。在周振天看来，当代军旅题材影视剧创

作，应聚焦高科技、国际化的中国军队描写，通过文艺创作展

现现代化军事力量，勾勒当代军人新形象。 （许 莹）

从《建国大业》到《建党伟

业》再到《建军大业》，呈现了新

世纪中国主流电影通过商业化

运营、市场化包装表现宏大题

材、国家主题、文化形象的一条

“新主流电影大片”的步步升级

的道路轨迹。

我曾经从“大众文化”的角度归纳过中国电影

的三种流向，即“主旋律电影的商业化”、“商业电影

的主流化”、“艺术电影的商业化”。以《建国大业》等

为例，此类电影尊重电影的产业特性，通过包括大

投资、大明星、大营销等商业化策略，弥补了主旋律

电影一向缺失的“市场”之翼。而因受众市场的扩大

和青年观众的踊跃，则促进了中国主旋律电影主流

意识功能的实施，这是新主流电影之市场和主流的

双赢。《建军大业》的意义可以从三个方面来考量。

一是文化的融合。

新世纪以来中国电影生产的一个重要特点是

港台电影人的大量加入，形成了两岸及香港、内地

电影产业艺术交汇与文化融合的景观。从《建国大

业》《建党伟业》到《建军大业》表现出越来越开放，

越来越包容的文化观念与文化建设意向。《建国大

业》《建党伟业》仍由内地主创制作，虽有港台明星

诸方面的突破但并未走得太远。《建军大业》则由香

港导演来执导，这寓意了香港电影文化和内地电影

文化交融的文化走向。《建军大业》既昭示了文化开

放也体现了一种文化自信。客观而言，由于文化背

景、个体接受、教育背景等的差异，“港人”看历史、

表现历史跟内地电影人会有差别，也是他们的弱

项，内地主旋律电影的庄重、理性、严肃，加上香港

电影人的尊重观众、市场的务实，这种“合拍”方式

与文化交融绝非始于该片（如《十月围城》《湄公河

行动》），但目前为止，对于重大革命历史题材来说，

无疑以该片最为突出。

如果说电影的功能之一是建构国家文化形象，

如果说《建国大业》是稳健、豪迈、胜券在握而充满

自信的成熟形象，《建军大业》呈现的则是年轻鲜

活、有血有肉、热情奔放的，“少年强则国强”、“乱世

出英雄”、“英雄出少年”式的新鲜阳光的国家形象。

二是电影新美学与类型融合的扩展。

在香港电影人北上合拍的过程中，香港影人经

多年实践而成就的电影理念与电影美学，深刻地影

响着新世纪中国电影的风貌。《建军大业》在创作上

也有突破之处。它是宏观全景历史的构架，跨度逾

两年，不像以前聚焦在一场一地一时，而是通过这

样的时间构架，宏观展示南昌起义之前的各方博

弈，以及起义之后的低潮绝境和顽强坚持，南昌起

义只是其中一部分，这就真正实施了历史的宏观全

景构架，全景式再现了历史或明或暗、或隐或显的

“多元决定”。

影片为建军做了大量的铺垫，彰显了武装抵抗

的合理性。而这些铺垫的情节，成为了颇具可看性、

类型特征的桥段。相应整部电影在叙事节奏、画面、

细节处理上都体现了某种“年轻态”。影片在整个画

面风格，以及影像语言风格、情节细节设置上是超

越历史真实的。其历史主干清晰，粗中有细，甚至

“细节为王”，表现出一种“年轻态”美学追求。例如

电影中常出现跨时空“对话”的跳跃式蒙太奇镜头

段落，不是你说我说式的正反打镜头，而是在对话

的过程中，主角走马灯式旋转式变化，仿佛是博弈

各方对同一事件的隔空交流或博弈。镜头语言非常

灵活，这对于在动漫文化、网感文化环境中成长的

年轻人的视觉习惯和视觉思维颇为适应。

三是从中国电影工业进程看，韩三平、黄建新、

刘伟强“三驾马车”结构，我认为是中国式的“制片

人中心制”电影生产结构，他们互相制约，互相适

应与尊重，取长补短，使影片在主流性与商业性，

国家性与个人性，体制性与作者性、类型性等二元

之间达成了一定范围内的平衡。

这三重意义的汇合，则是中国新主流电影大

片的再度辉煌：我们曾惊喜于《湄公河行动》所达

到的新主流电影大片的高度。而今天的《建军大

业》以其更为宏大的主题、更为“红色”的经典革

命历史题材、更为“年轻态”的美学追求、更加注

重受众和市场的实践，宣告了新主流电影大片的

新拓展。

由中央电视台、北京盈华文创文化传媒有限公司、重
庆笛女阿瑞斯影视传媒股份有限公司联合出品，王威执
导，于毅、刘威葳、张芷溪、王劲松、曹克难等主演的电视剧
《黑土热血》，8月 1日起登陆央视电视剧频道晚间黄金
档。剧作讲述了抗战末期，由李一峰领导的抗联部队与苏
军里应外合，一举击溃日军最后防线，此时国民党军统盯
上了哈尔滨的胜利果实，滨江市警察局局长丁峰派出杀手
苏莎密谋夺取哈尔滨的故事。全剧情节跌宕起伏，扣人心
弦，人物性格丰满。王威表示，“最触动我的地方是故事中
共产党人身上的责任感和使命感，为了祖国的未来，为了
劳苦大众的幸福生活，共产党人忘记自我，前赴后继，甚至
舍弃生命，这样的大无畏精神是当下社会最需要的”。

（央 讯）
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军事题材影视创作一线军事题材影视创作一线““老兵老兵””的自我修养的自我修养
————专访军旅作家专访军旅作家、、编剧周振天编剧周振天

访 谈

评 点

电视剧《女儿红》以民国初期到抗日战

争胜利这一历史时期为背景，依托绍兴黄

酒酿造业乱世兴衰，民族黄酒品牌“女儿

陈”久经磨难，跌宕起伏的传奇命运为故事

载体，讲述了“女儿陈”传人赵一迪和生死

恋人孙南笙为代表的浙商仁人志士，胸怀

爱国热情，忍辱负重，历尽艰辛，为捍卫民

族酒业品牌，实现实业救国自强不息的传

奇人生，塑造了一位仁义诚信、爱国敬业、

隐忍不乏坚忍、睿智不乏沉稳的浙商女性

形象，在如诗如画的江南水乡，演绎了一段

如美酒“女儿陈”一般，饱受世俗砥砺，历经

乱世洗涤、百年流芳的爱情故事。《女儿红》

之所以从众多年代、商战剧中突围，最大的

原因是：我们把几千年的酿酒文化和华夏

五千年的民族文化，以及民族企业内在的

传统文化基因、地域文化揉碎、酝酿、浸泡、

氤氲、发散于黄酒品牌“女儿陈”之中，实现

了优秀传统文化开坛散香，芬芳流溢。作为

该剧的导演和编剧之一，我认为：深挖民族

企业百年品牌、非物质文化遗产其内在的

文化基因，传承民族传统文化，弘扬民族企

业精神，是年代行业影视作品值得探索、大

有可为的一条崭新道路。

黄酒文化无疑是璀璨的浪花一朵，史

溯春秋，鼎盛于宋，美名远播，绵延至今。

黄酒甜、酸、苦、辛、鲜、涩六味包融，自然融

合形成不同寻常之风格，独树一帜。儒家

文化乃中国最具特色的民族文化，称之“文

化精髓”。两者源远流长，博大精深。黄酒

生性温和、风格雅致，酒文化古朴厚重，传

承人间真善之美、忠孝之德；儒家内涵讲究

中庸之道，主张清淡无为，宣扬仁、义、礼、

智、信等人伦道德。其内蕴文化精髓同中

华优秀传统文化讲仁爱、重民本、守诚信、

崇正义、尚和合、求大同的时代价值十分契

合。《女儿红》以女性视角切入，围绕百年名

酒品牌兴衰和女主人公励志成长展开叙

事，暗线聚焦的却是中华传统文化的生长

和培育的过程，浓墨重笔地讲述了绝世美

酒在民国乱世背景下久经磨难、跌宕起伏

的命运。全剧看似写酒，其实是在写人的

品德操守，写民俗、民风、家规、家风的传

承，讲的是传统文化、民族精神的操守与继

承。这也正是《女儿红》选取黄酒文化的传

承、创新、生长为载体，升华、提炼、萃取全

剧思想精髓之所在。

作为年代商业传奇剧，不可避免地要

写商业竞争，恩怨情仇。《女儿红》也写了

赵、孙、王三家酿酒人的情感纠葛。孙家凭

借县参议李太一的官方关系，为所欲为，逼

赵家老东家赵德宏离开绍兴，勾结军阀设

连环计害王家险遭家破人亡，只为当年情

仇，毁掉赵家的千年酒根，以报杀父夺妻

之恨。王家老东家王怀仁以兑杂酒为生

计，却自立家规，兑酒也要自成一家风味，

不损同行生意。赵德宏以德报怨，养大了

杀父仇人李太一的女儿赵一迪，为守诚信

却又强行拆散了她跟孙家少爷孙南笙的

婚姻。全剧写商战不写追名逐利，写的却

是人性美丑的博弈，德行操守的比拼。《女

儿红》避开喧嚣的市井、纷乱的商战，乌托

邦般地重点营造一个青山碧水、稻田金

黄、繁花似锦的地方作为千年酒脉窖藏、

产生、继承、生长、世代绵延不绝的发源

地，取名凤凰坡。在这里，黄酒从一粒稻种

播种萌发、生长、到一片金黄，从收割到舂

米，然后再到蒸煮、加酒曲、糖化、发酵、压

榨、过滤、煎酒、贮存、勾兑最后成酒，成酒

根、酒脉。这是从沧海一粒粟到千古美酒

生长的地方，也是酿酒人传承创新、世代守

候的精神家园。全剧紧紧围绕凤凰坡老宅

神秘的赵家“神窖”展开故事，牵引全剧向

精神层面发掘。赵家世代续存的陈年佳酿，

民间神奇流传的“女儿陈”秘方，三家酿酒

人的恩怨情仇，日商的觊觎、探秘、追踪、掠

夺和酿酒人的誓死捍卫在这里逐一展开，

剧情跌宕起伏，险象悬念环生，当然，这还

不是最重要的。重要的是，这里是美酒的

根，酿酒人道德操守的根。剧中“女儿陈”老

东家赵德宏挑着十几坛子黄酒从这里出

发，把赵家黄酒卖到了绍兴，卖遍了江南，

还在美国巴拿马万国博览会上拿了金奖，

历经商海沉浮，看破世间沧桑之后，丢了绍

兴的酒坊和品酒大师的名头，苦守老宅品

酒酿酒，做了个酒痴。主人公赵一迪历经坎

坷婚变，回到山中，在这里以酒酿酒，以德

报怨，以酒救酒，以酒救人，传承创新，酿造

出了名传千古的美酒“善酿”，她从这里出

发，以花雕“五常”系列打败日本清酒，夺得

西湖博览会金奖。在这里，赵德宏拒绝与日

商合作，以死抗争，宁肯炸掉酒坊，也不愿

跟外戚苟合；在这里，赵一迪的生母清远师

太利用日寇的贪欲扬善除恶，为捍卫千年

神窖和酒脉埋葬侵略者，最后献出生命；在

这里，赵一迪的表弟姚撸负罪救赎，幡然悔

悟；在这里，黄酒酿造技法的传承、创新、发

扬，酿酒人天人合一、仁者爱人、以和为贵、

和而不同、众缘和合的品德操守体现得淋

漓尽致。

任何一家民族企业，百年品牌，任何一

项非物质文化遗产项目，都经历了历史的

砥砺，岁月的洗礼，大浪淘沙，才留存至今。

其之所以经久不衰，追寻其存在发展的根

源，无疑是它内在蕴含的文化力量。而民族

企业的持续发展更需要文化基因的传承、

发掘和传播、收获。民族企业优秀的传统文

化基因和跌宕起伏的传奇史诗，为影视创

作提供了思想基础、精神高地和创作源泉。

影视作品作为广泛的传播方式，不断为民

族企业的发展、繁荣注入新的文化内涵和

精神力量，二者相辅相成，相得益彰。

继《女儿红》之后，我们即将推出一部

以民国时期河北高阳纺织业兴衰为背景的

电视剧《布衣天下》，也是一部秉承传统文

化基因，张扬民族企业精神的行业影视作

品，该剧以康熙、乾隆题诗的16幅《棉花

图》为索引，演绎了民族产业者追寻产业救

国，实现强国富民、民族复兴，“让天下人皆

有衣穿”的燕赵男儿梦。

深挖传统文化基因深挖传统文化基因 弘扬民族企业精神弘扬民族企业精神
————导演李三林谈电视剧导演李三林谈电视剧《《女儿红女儿红》》

创作谈


