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越剧的确称得上是全国性数一数二的地方

大剧种，这可以从今年6月末，在长安大戏院上

演的上海戏剧学院首届越剧本科班毕业展演可

见一斑。盛夏北京，大雨磅礴，戏院内连着四天

座无虚席，人人都尽情欣赏着青春的越剧带给

观众的审美享受。作为由上海越剧院委托上海

戏剧学院戏曲学院联合培养的首届毕业班，又

是历时10年打造出炉的上海戏剧学院越剧本

科班，同时这些舞台上的年轻人担负着上海越

剧舞台“第十代”演员传人的重任，虽然舞台下

的他们稚嫩而青涩，但是舞台上他们一板一眼、

有模有样的唱做表演，让我看到了上海越剧院

良好的传承机制和中国越剧的未来。

2017年，是越剧110周年纪念之后的第一

个年头。去年上海越剧院的“越从海上来”在京

掀起了一次越剧热潮，钱惠丽、章瑞红、王志萍、

华怡青等中生代越剧名角和李旭丹、杨婷娜等

青年越剧演员集体亮相，当时《甄嬛传》（上下

本）《双飞翼》《风雪渔樵记》三个剧目就采用了

中生代名角“传、帮、带”青年演员的创排模式，

可以看出上海越剧院对传承的极大重视。而这

次上海越剧院带来的上海戏剧学院越剧本科班

毕业展演，再次证明不仅院团内部排演剧目注

重代继传承，而且在培养人才、储蓄人才方面也

是步步为营。上海越剧院与上海戏剧学院的

10年合作，无疑又开启了一个院校+院团互惠，

以学助演、以演带学的新模式。并且，最终的结

果就是用作品说话。

从毕业公演选择的《梁山伯与祝英台》《红

楼梦》《花中君子》和《家》就可以感受到培养者

们清晰的教学思路。前两部是上海越剧院无论

在哪个时代都绕不开的经典剧目，两个剧目均

是上世纪50年代创作，一个是根据传统戏整理

改编而来，一个是根据文学名著改编而来，两部

戏之所以成为经典是因为无论是编、导、演，还

是音乐唱腔设计都在符合越剧剧种特色的前提

下去创造。这其中，细腻地刻画人物的心理，并

且充分发挥越剧长于抒情的审美性是关键，进

一步说，越剧之所以短短的一个世纪崛起成为

全国性的大剧种，它本身外在形式的戏曲化和

内在心理的写实化正是成就它的重要原因。而

《梁山伯与祝英台》和《红楼梦》正是在这两方面

的完美结合。所以，戏曲的传承，无论哪一个剧

种，在人才培养阶段，“刻模子”式的学习是绝对

少不了的。而上越和上戏的培养者们通过让学

生们从成熟经典入手，从在流派、唱做方面皆有

代表性的越剧剧目入手，无疑是通过模仿前辈

的表演，通过揣摩前辈们的唱、做，以及流派风

格等方方面面，让学员们在技术传承的基础上

学会如何去用越剧最规矩的表现手法去刻画人

物。《梁山伯与祝英台》有几个不同的流派版本，

但范（瑞娟）傅（全香）版是较有代表性的，这次

师承范派的董心心和师承傅派的杨韵儿，均为

“90后”，无论唱做还是台风均沉稳大气，让观

众看到了上越一以贯之的流派传统和经典传承

剧目。

而另外两个剧目《花中君子》和《家》的选

择，同样能够看到培养者们的用意，即从经典剧

目传承到创新剧目探索，从古装剧目进入到现

代戏剧目的创作路径，让学员们适应越剧不同

的表现方法。根据河北梆子传统戏《陈三两》移

植而来的越剧《花中君子》，是一部越剧移植

吕（瑞英）派代表剧目，上世纪80年代初由徐

进、纪乃咸编剧，张少祥、刘觉导演，分别由吕瑞

英、赵志刚饰演主角，是越剧剧目创作在移植经

典方面的一个成功案例。吕派以花旦为主攻，

在表演风格上相对嗓音甜美、细腻妩媚，充满着

青春活力，与越剧早期形成的悲剧性的唱腔韵

味不同，因此，发挥吕派与众不同的唱腔风格是

学员上演《花中君子》的关键，也是流派传承中

不可忽略的一支。骆易萌作为最年轻的吕派

人，对剧中李素萍的塑造可圈可点，剧中唱工繁

重，尤其是在表现姐弟相见一场，通过大段的唱

腔将人物的愤恨和悲痛的情绪表达得淋漓尽

致、感人至深，而且男女声腔的衔接自然流畅，

不失韵味。

越剧《家》根据巴金小说改编，让观众看到

了越剧舞台的另一番天地，即现代戏和男女合

演两方面的碰撞。很多大剧种由于程式的局限

与束缚，在表现现代题材方面总是不尽如人意，

“去戏曲化”、“去剧种本体化”的倾向十分严重；

更令人遗憾的是，现在一些基层戏曲院团的地

方小剧种现代戏创作，也严重存在着剥离剧种

本体特色、“话剧加唱”、音乐“去本体化”等问

题。在今天的戏曲舞台上，如何不失剧种特色

地表现现代生活？如何做到表演的现代化转

化？这是每一个地方剧种需要思考和警醒的问

题。越剧作为滩簧剧种之一，对话剧的吸收和

学习在其成长中从来都如影相随，似乎很容易

在现代戏创作中划向“话剧加唱”的尴尬境地，

但是《家》却并非如此。该剧没有丝毫话剧的痕

迹，在舞台调度和表演上完全遵循戏曲的自由

时空观念。如瑞珏和觉新成婚一场，导演将瑞

珏和梅芬两个处于不同时空的新娘同置于一个

舞台，将两个善良的女人对自己爱情的憧憬，以

及她们对未来婚姻的不同心理很好地表达出

来。再比如，鸣凤将死之前的场景，通过荷塘环

境的衬托，鸣凤以大段的唱将自己的内心充分

表达。通过流派唱腔表达人物心理，通过抒情

写意的原则来表现舞台，是成就《家》的关键。

所以，并非戏曲不能很好地表达现代题材，而是

创作者怎么样在遵循戏曲规律、剧种特色的前

提下创作现代戏的问题，越剧《家》给了我们很

好的启示。

另一番天地就是越剧的男女合演。越剧最

初是纯男班的，随着发展越剧形成了柔美、秀美

的风格基调，纯女子越剧成为主体，女小生也成

为越剧表演中最具吸引力的亮点，而新中国成

立以后，在戏曲需要表现现代生活的政策背景

下，上海越剧院的前身华东戏曲研究院招收越

剧男学员，为男女合演越剧模式打下基础。看

得出，“男女合演”是时势的产物。时至今天，男

女合演模式已经存在了半个多世纪，并没有消

失，而且也有了自己的名角，说明越剧男性演员

的存在并非绝然不可，如何发挥男性演员的优

长，而不是让男性演员一味向女子越剧的方向

发展，是需要摸索的。现代戏无疑是展现男性

演员的最佳用武之地。那么，在传承上，注重对

越剧男演员的培养显然是有必要的。上戏首届

越剧本科班以上海越剧院2003年创排的《家》

重排上演，剧中有张杨凯南饰演的觉新、姚煜晨

饰演的觉慧、姚磊饰演的冯乐山，从生行的不同

类型诠释了男性越剧演员的可塑性。据此，也

可以看出，男女合演并不是问题，最大的问题是

创排出越剧现代戏的好作品，让越剧男性演员

在角色中找到自己最佳的定位。

上海越剧院历来有以经典带动传承的意

识，这四部经典实际上也勾勒出从上世纪50年

代到21世纪初上海越剧院创排剧目的一个图

谱：从传统戏整理改编到经典文学改编，再到移

植改编，以及现代戏创作。那么今天，让越剧的

“新生代”学员们踏着前辈的路走来，模仿它、揣

摩它、用心体味它、用舞台呈现它，目的是什

么？我想培养者最终的目的是让他们学会创

造。因为，这其中没有捷径。
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新作点评

第31届中国电影金鸡奖提名名单日前在京揭晓。《七月与安生》《老炮儿》

《血战湘江》《我不是潘金莲》《湄公河行动》5部影片获最佳故事片提名；刘震

云（《我不是潘金莲》），李保罗（《村戏》），黄丹、冯梦瑶、梁爽（《搬迁》），管虎、董

润年（《老炮儿》）获最佳编剧奖提名；冯小刚、郑大圣、曹保平、程耳、管虎获最

佳导演奖提名。

据中国影协分党组书记张宏介绍，第26届中国金鸡百花电影节将于今年

9月13日至16日在内蒙古自治区呼和浩特市举办，主要包括电影节开幕式及

文艺活动、影展活动、学术活动、第31届中国电影金鸡奖颁奖典礼暨电影节闭

幕式等5项主体活动。本届金鸡百花电影节影展活动包括由30部国产新片

参展的国产新片推介展映，以及来自意大利、伊朗、日本、以色列等18个国家

带来的25部影片的国际影展，台湾影展和港澳影展，少数民族影展等四个独

立板块。此次学术活动将举办中国电影高峰论坛、中国电影科技论坛与中国

电影产业高峰论坛暨中国影协电影教育和产业发展委员会年会三大主题论

坛。除以上论坛外，每届电影节举办的“金鸡百花杯”中小学生影评大赛也是

深受小观众们喜爱的一项活动。该活动自今年5月份启动以来，已经征集到

各类影评文章万余篇，电影节期间，将向选出的12篇优秀影评文章作者授予

“金鸡百花杯”的表彰。

（许 莹）

近日波兰导演陆帕的《酗酒者莫非》在天津大剧

院首演，这部作品根据中国作家史铁生的作品改编。

整场演出共5个小时，延续了陆帕导演一贯工整简

洁、绵里藏针、滴水穿石的风格，尤其是近乎完美地实

现了史铁生原小说中将电影与舞台结合的方法。这

部作品在豆瓣等网络媒体上的评价颇高。然而，在内

容上还不能令人满足，尤其是那些对文本熟悉的专

家，感到有些地方偏离了史铁生。

史铁生是中国当代作家，他笔下人物多是自身经

验的外化，都带有哲理意义上的生活困顿。他是一个

天生的思想者，擅于独白和呓语，语言内部有一种近

乎惨淡的幽默，他依靠自己的特殊生活体验和灵魂拷

问，建立自己的身份尊严和生存哲学。例如，在《命若

琴弦》中，有老小两个瞎子艺人，他们失去生活的欢

乐，只能没完没了地弹琴，直到弹断一千多根弦。《我

之舞》则是他自传性的《我与地坛》的副本。史铁生的

经验多来自特殊年代，对人性有深刻的理解。如小说

《兄弟》，在审讯中，“我”的同学因获罪遭到枪毙，行刑

现场的旁观者说：“怎么回事，他的血也是红的。”此种

冷酷而荒诞的表述，是他们在那个时代的真实体验。

史铁生《关于一部以电影为舞台背景的戏剧之构想》

是一部奇特的剧本或小说。作品中运用碎片式的梦

境般的意识流语言，讲述了醉汉A在梦境、幻境和现

实生活之间的交织不清的混沌状态。

不同的是，在这个戏剧中，陆帕将史铁生的《原

罪·宿命》《我与地坛》与上述母本《构想》糅合，给主人

公A以一个原型的铺垫。他以其具象的身世引申到

了完全抽象的人的困境。我们在里面所看到的不管

是莫非还是A，都是带有史铁生烙印的同一个人。陆

帕祛除了作品中的很多具象甚至温馨的元素，那些看

起来比较明丽的色彩，如动物园、少年宫，弹钢琴的杨

花儿，这些虚幻中荒诞、轻柔的景色，都在陆帕的戏剧

中去除或变形，转向一种完全内在的孤独境遇。“醉”

好比是酒神的恩赐，使得他的自由意志能够摆脱肉身

的无能，即从生活到社会角色的无能。原作中作者对

社会环境和人的生存困境的自白或控诉，都被陆帕挪

用在了舞台上，充满了哲理诗的趣味。

陆帕在电影幕布中呈现一个钢铁水泥的城市广

场，来来往往的人，面无表情，没有故事。实存的舞台

两侧有垃圾堆和脚手架。中间则是莫非，他蜷缩在自

己的灵魂世界，有时候是一个残疾人，有时候是一个酒

鬼，有时候是梦境的主人公，有时候又像是残疾人的灵

魂，这些形象恍然迷离，不分彼此，又相互融合。

剧中莫非是一个异于常人的醉鬼，他说他不是利

用酒来“无病呻吟、装疯卖傻”，而是因为爱，爱它，“屈

服于它把自己交给它”。在这样一个绝对纯粹的语境

中，游走在舞台上的已经不再是一个具体的人。而是

一个象征，一个符号，一个哲学化了的个体。

原剧本中有三个跳舞的女孩，被设置成了代表古

希腊妩媚、优雅、美丽的三位时髦的女神“卡里忒

斯”。她们堕落、无聊、说脏话，莫非在醉酒中看到她

们，跟随她们走进了一个迷宫。莫非在这样的“太虚

幻境”中跟随她们，找不到任何出路，身心交瘁。一瞬

间仿佛让人看到电影《低俗小说》中主人公陷入的危

机世界。在受古典诗歌影响的焦虑中，陆帕将浮士德

或奥德修斯的探寻变形，转喻成为传奇、荒诞又充满

内在矛盾的当代精神书写。这已经不是古典意义上

的寻根之旅，莫非注定寻找不到任何结果和意义。众

神死去，“神”之存在似乎比人还要丑恶和荒诞。这种

后现代解构性质的困境，构成陆帕将史铁生的少女舞

蹈情节哲理化后所开的一个玩笑。不过，这似乎也合

于史铁生在剧本后记所言：“这样的戏剧很可能是上

帝的一项娱乐，而我们作为上帝之娱乐的一部分，不

大可能再现上帝之娱乐的全部。”陆帕的这一段解构

性与象征性设置，为“上帝的娱乐”提供了一种可能。

陆帕甚至将史铁生在《我与地坛》之中幽幽的母

子情怀，表达成了一种人与人之间的疏离与隔膜，那

些令人窒息的缓慢的对话气氛、沉滞的行动、静谧的

争论，让人想起了梅特林克、契诃夫以及贝克特。

最后一幕，陆帕似乎将莫非放在了与自己的家庭

成员（妈妈、妹妹、杨花儿）和解的处境。然而，这一切

仍然不可解。不论是影像中的莫非还是舞台上的莫

非都陷入了关系的困境中。最后杨花儿又出现了，他

试图跟着她逃离，但并没有交代结局，只是给出了气

氛上的最后的装饰：天空，大地，广场，继续行走在陌

路上的行人和空气中的雾霾。史铁生原作结尾出现

的“银幕”上再次映出的辽阔的蓝天、花海和马嘶声，

并没有在陆帕的舞台上呈现，而那些阴暗色调的选

择，显然更有助于陆帕在这一诗性特质上的表达。孤

独者所处，是一座充满各种象征意味的艾略特风味的

“荒原”。也就是说，陆帕将史铁生的小说或剧本，改

编成为一个孤独者的狂欢化的诗歌。

值得重提的是，陆帕善于利用简洁的舞台表达

故事。《酗酒者莫非》亦复如是。舞台背景是一个红

色边缘的方形电子屏、舞台上的光也是方形，之后是

规则的长椅、沙发、餐桌、床铺，大而高的建筑，以及

小而方的格子窗口，人们沿着这些规则的轮廓的边

缘或对角线，演绎着与前者构成强烈冲突的并不规

则的心理、思想、行动和故事。主演王学兵精湛的演

技将一个具象的醉鬼和附着在其上的超然的颓唐表

达得恰到好处。他的颓废和哀伤，也近乎成为陆帕

整部舞台装置的一部分。但从总体结构上，《酗酒者

莫非》的流畅性尚需打磨，在象征性和具象呈现中还

存在相互夹缠的感觉。这或许与陆帕对中国的认知

程度以及他的戏剧习惯有很大的关系。尽管这部戏

剧在叙述、结构、时长等方面遭到了部分观者的诟

病，但其诗性或曰象征性上的深刻成立，使得它是一

部较为成功的作品。

据说史铁生的作品是林兆华一直想要排演而未

排出的，期间也找到过国内知名导演，均未成行，最后

因机缘交由陆帕。我们看到了陆帕在延续了契诃夫、

伯恩哈德的外延和内涵之后的再次舞台演绎。他重

视技术的调动，强调演员的即兴行动，在不断的创作

实验中有效地积累出了这部剧的全貌。中国当代戏

剧善于以固有的叙述传统讲故事，也善于在实验性上

学习西方的戏剧形式，但还不能够将形式的能动性运

转起来，自如地传达象征和诗意。以2016年人艺版

的《万尼亚舅舅》为例，当舞台上呈现出越来越沉陷的

压抑的庄园氛围时，却画蛇添足地加上了摔打吉他和

女主人公呐喊的声音，似乎为了填充契诃夫原作中没

有任何征兆的结尾。这种过于漫溢的呈现方式，反而

弱化了原作中的诗性和象征性。这里陆帕给予我们

的启示：此类戏剧的最好状态，恰恰是在这种将满未

满、有形与无形之间。

第第3131届中国电影金鸡奖提名揭晓届中国电影金鸡奖提名揭晓

国家艺术基金2016年大型舞台艺术创作新剧目资助项目、由浙江话剧团

有限公司创作的儿童音乐剧《皇帝的新衣》8月5日至6日在中国儿童剧场上

演。该剧由郭洪波执导，以丹麦作家安徒生的童话《皇帝的新装》为蓝本进行

重新演绎，采用与国际接轨的音乐剧表现形式，风格幽默风趣，表演生动鲜活，

被业内专家誉为“能把熊孩子的屁股粘在座位上”的儿童剧。

作为一部音乐剧，该剧不仅在音乐元素上追求多样化，比如融入俄罗斯风

格、吉普赛风格的音乐，舞蹈形式也类型多样，比较有代表性的是西班牙舞曲

的一些元素，此外还融入了爵士乐、波尔卡风格的现代舞，并在这些元素的基

础上做了很多的艺术化延伸，让观众充分沉浸在美妙的音乐、优美的舞蹈中。

据浙话副总经理吴燕琳介绍，《皇帝的新衣》自2016年10月首演以来 ，经过

不断加工修改、提高，已在杭州、嘉兴、宁波、舟山、温州等地市开展巡演，演出

场次达70余场。

在演出后举行的专家研讨会上，业内专家认为，该剧在真与假的辨识中，

揭露了人性丑恶，表现了真善美的力量；改编也很有新意，充满想象力，达到了

较高的艺术水准；整场戏贯穿流畅，演员的塑造能力很强，是近年来十分难得

的一部优秀作品。 （徐 健）

儿童音乐剧儿童音乐剧《《皇帝的新衣皇帝的新衣》》上演上演

8月1日至6日，由北京楷模剧社、老雨戏剧工作室、西安曲江文化艺术发

展有限公司出品制作的现实题材话剧《明天》在北京鼓楼西剧场与观众见面。

该剧根据真实故事改编而成，歌颂了见义勇为的善举，刻画了人性的美丽，直

面现实、发人深省，受到业内专家和观众好评。

专家学者认为，《明天》是一部弘扬现实主义精神、带有某种巧合性寓言意

味的话剧，价值指向鲜明，充满人生况味，具有很强的象征性。作品力求通过平

等对话，让观众感受到生活的奥秘和命运的玄机，在质朴真实的戏剧情境中对

人生选择和生活意义进行反思。

《明天》由霍秉全任出品人、编剧、导演，刘泳君任制作人，尹君正、闫勤、李

瀚均、翟翀、陈小妹、邢小北、刘洋、陈悦娇等主演。该剧剧本曾获中宣部“五个一

工程”奖、第十七届中国田汉戏剧文学奖一等奖、第十六届中国曹禺戏剧奖。

（王 觅）

话剧话剧《《明天明天》》直面现实发人深省直面现实发人深省

由模仿到创造由模仿到创造，，没有捷径没有捷径
————上戏首届越剧本科班北京毕业展演的启示上戏首届越剧本科班北京毕业展演的启示 □□张之薇张之薇

越剧《家》


