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评 点

鲜明个人风格的唱腔，是戏曲流派形成的前提条件。20世

纪80年代，山西省新绛蒲剧团旦角演员武俊英相继推出《送

女》《苏三起解》《西厢记》等剧，突破传统旦角唱腔高亢激昂、

慷慨奔放的音乐边界，对蒲剧旦行唱腔艺术进行大胆改革，为

旦角唱腔增添柔婉、清丽之气派，与当代观众审美品位相对

接，其唱腔被誉为“俊英腔”。之后，梆子腔又出现了晋剧“转转

腔”和上党梆子“爱珍腔”，三种新腔以新颖的声腔风貌，展现

出古老梆子腔既古典又现代的韵味，引起了戏曲界的关注。

“俊英腔”的形成与流播，让我们看到了古老地方剧种在新时

期转型过程中对创作主体创造力的需求，武俊英及其创作团

队的创新精神和具体实践，可以为当下地方剧种如何激活自

我创新活力提供参照。

“俊英腔”是蒲剧旦角唱腔史上的第三次变革，她的声腔

创造推动了旦行女腔艺术在当代的成熟与完善。在武俊英之

前，蒲剧女腔曾有过两次蜕变。第一次是20世纪20年代蒲剧

女伶的出现，改变了之前以男旦为主的唱腔格局，女伶冯银娥

入班学戏，开始登台演出。蒲剧与京剧不同，京剧的旦角唱腔

用假声来唱，即小嗓，而蒲剧旦角唱腔则真假声结合，即男扮

旦时，大小嗓混着用。冯银娥的女腔传承自男旦师傅那里，有

时粗犷，有时细腻。第二次是上世纪50年代，在新中国成立

后，国家剧团体制改革，原来由艺人承担的音乐唱腔部分，开

始由专职的音乐作曲者来担任。在这种新环境下成长起来的

王秀兰、杨翠花、傅秀云等女演员，其唱腔既学自传统男旦师

傅，又向京剧等其他旦角艺术汲取精髓为己所用。武俊英的声

腔改革属于第三次，发生在新时期。改革开放带来的艺术审美

变化，影响了她声腔美学的变化。因她的启蒙师傅是筱兰香和

宋荣廷，两位均为男旦演员，她的声腔又符合传统旦角唱腔法

则，富于蒲剧韵味。传统与创新，在俊英腔里都有所体现，只不

过与传承相比，她的创新显得更为突出。如果说王秀兰等人的

旦角声腔改革，是蒲剧传统唱腔风格内的变化，依然是豪放派

的话，那么，武俊英的声腔唱法已经有别于传统旦角，具有了

鲜明的个性化特征，属于婉约派。

“俊英腔”，还是蒲剧史上第一次由一位演员的名字来命

名的唱腔，但其最终形成，是她个人的创新意识与周围创作团

队集体智慧融合后产生的溢出效应。武俊英何其幸运，幸运在

少年时代遇到了好师傅筱兰香和宋荣廷，因为这个年龄段的

孩子，正是人生观、价值观逐渐形成之时，这两位老师的创新

思想提点和熏染了她，为她后来的创造性工作打下思想基础。

筱兰香，蒲剧著名小旦，他将眉户《卖水》中的“表花”段落

移植到蒲剧《火焰驹》“卖水”里，为自己所饰演的丫环梅英创作

了一套表现各种花卉的身段造型，丰富了蒲剧小旦的行当表

演，提高了此戏的审美价值。筱兰香曾说过，他表演上不照搬前

人的技艺，在做工上狠下功夫，每出戏都有一点与别人不一样

的新玩意儿。武俊英摘取1982年山西省最佳青年演员奖的《送

女》，正是由筱兰香传授。此版演出本，比其他名旦演出本多了

一大段从初一到三十的唱词，被武俊英传承下来。宋荣廷，蒲剧

青衣，师从名家筱艳秋，他在继承筱艳秋“闪、拉、顿、点、按、放”

的唱法基础上，做出新的调整和变化，注重以声传情，以情带

戏，形成节奏鲜明、轻重适中、拖腔有力的唱腔特点。年轻的武

俊英深受启发：戏曲唱腔，不能只停留在学习的层面上，还要根

据自身的条件创造、出新，唱出自己的风格。武俊英没有辜负两

位老师的辛勤栽培，在重新演绎《送女》《苏三起解》《西厢记》等

戏时，赋予传统蒲剧旦角唱腔以新的生命力。

除了筱兰香、宋荣廷，在武俊英的盛名后面，还链接着一

连串编剧、导演、音乐设计、音乐配器、舞美设计等创作者的名

字：韩树荆、郭宝森、高中秋、李井岗等，他们对新编剧目的剧

情、人物进行打磨和重塑，并根据武俊英的嗓音条件创造新

腔。《苏三起解》原为蒲剧传统戏《玉堂春》里的一折，演出时，

观众反响一般，改编时，韩树荆有意强化了苏三和崇公道之间

的关系，将传统戏里女犯与解差的普通关系，做了戏剧化的处

理，先将他们置于矛盾冲突中，然后矛盾逐渐消除，最后到两

人成为父女关系，在两人关系的变化过程中，凸显旧社会底层

人物的人性光芒。此剧经过韩树荆改编，加上武俊英唱腔的渲

染后，成为了蒲剧的经典作品，可与京剧《苏三起解》相媲美；

“青丝带身边”一段唱腔，流行广泛。唱腔设计者李井岗、高中

秋注意到，蒲剧传统唱腔高音区唱腔多，情感浓烈、强悍，并不

能很好地渲染出苏三受侮辱、受伤害时的无助和哀伤。他们就

没有采用原剧音乐，而是另起炉灶，有意识地发挥武俊英“中

音区的唱腔优势，避免过多的激越跳进，使旋律在有韵味、有

节制的平衡起伏中进行”（李井岗、高中秋《〈苏三起解〉音乐创

作体会》）。舞台上，武俊英唱到激愤时，慷慨激昂，唱到柔情

时，轻声慢气，很好地塑造出一位既柔弱又坚韧，既有追求爱

情的自主意识，又无法摆脱悲惨命运的底层女性形象。

“俊英腔”是具有鲜明个人唱腔风格的戏曲声腔，这种柔

美、恬淡的唱腔风格，在《送女》中初露锋芒，在《苏三起解》中

有所发展，在《西厢记》中臻于完善。新时期以来，随着改革

开放的逐步深入，观众的审美心理发生显著变化，以邓丽君

为代表的抒情歌曲的流行，反映出听众对中断30多年的现

代音乐美学中的阴柔美、人性美的渴求与希冀，武氏的《送

女》《苏三起解》《西厢记》正应和了观众这种审美需求。“俊英

腔”吸纳了豫剧、黄梅戏、越剧、民族音乐、通俗音乐等艺术音

乐的表现方法，运用气声、轻声、弱声、断音等唱法，糅进了颤

音、滑音、顿音等装饰音，使唱腔产生轻重、缓急、浓淡之变

化，既富有现代音乐的韵味，又不失蒲剧特色，充满强烈的艺

术感染力。

气声的表现方法大多用于慢速的轻吟浅唱歌曲中，尤其

在表达柔情、缠绵、温存的情感时，运用气声唱法，能使感情呈

现得更为真实、真切、真挚。武俊英在演唱《送女》中“余郎夫且

息怒”一段和《西厢记》中“西厢人去心悲怆”、“我好悔啊”等唱

段时，为了将人物情感细腻地表达出来，通过灵活控制气息的

流速、流量，将每字每句清晰地送达到观众耳边，以情带声，声

情并茂，动人心脾。武俊英新腔中对气声唱法的创造性的吸

收，推动了蒲剧音乐的现代化发展。

由一位演员名字命名的唱腔由一位演员名字命名的唱腔““俊英腔俊英腔””：：

蒲剧旦行唱腔艺术的创新性发展蒲剧旦行唱腔艺术的创新性发展
□□谢雍君谢雍君

艺 谭

由步川编剧、傅勇凡导演、江西省话剧团演

出的话剧《遥远的乡土》（以下简称《乡土》）是一

部诚恳、扎实、耐人咀嚼的作品。

余墨林是编剧浓墨重彩塑造的主要人物。

在他的身上，集中体现了中国古代优秀知识分

子刚强弘毅、担当道义、拯济天下、克己牺牲的

崇高精神。这些闪烁着历史光辉的品质，正是中

华传统文化中最主流、最宝贵的东西。余墨林是

戏剧人物画廊中崭新的“这一个”。这一人物形

象的成功塑造宣示了：讲好中国故事要始终坚

持弘扬中华民族的价值取向和精神追求，在对

中华民族精神世界的艰苦探寻和独特塑造中与

读者和观众产生强烈共鸣。

中华文化价值观始终强调个人对他人、对

社群所负有的责任，体现出强烈的责任意识与

担当精神。余墨林居庙堂之高敢以一己之力独

承过失，救下50多条人命；处江湖之远能总理

义庄，带领乡民们战胜水患饥荒，他的身上充盈

着的正是“以天下为己任”的担当精神。

历史并没有给予余墨林站上时代潮头叱咤

风云的机会，他只是时刻牢记着母亲梅太夫人

“事无巨细唯在做，官有大小只是名”的教导，日

复一日做着一件件琐事、实事、难事、烦心事。全

剧结尾，余墨林因救灾有功，被朝廷擢升为山西

河工道。“惨痛未去，坟土犹新”，他来不及沉淀

失去母亲的巨大悲痛，又毅然前往山西，和那里

的百姓一起“吃饭、做事、谈讲”……他朴实，平

凡，但他的大悲悯、大担当，使他无愧于大丈夫、

大英雄的称号。英雄是民族最闪亮的坐标。歌唱

祖国、礼赞英雄从来都是文艺创作的永恒主题，

也是最动人的篇章。剧终幕落，经久不息的掌声

证明了：余墨林激荡起了观众们内心的英雄主

义情怀。

文学即人学，写人是戏剧的中心任务。而戏

剧要写好人，关键是要着力描写人物的命运、人

物的情感。故事的跌宕起伏，本质上源于人物命

运的悲欢离合和人物情感的喜怒哀乐。该剧十

分注重通过人物命运的叙写来塑造戏剧人物。

余墨林、梅太夫人、六公公、余九皋、梅自芳、张

县令、杨固、老鬼叔，个个栩栩如生，令人过目难

忘。由此可见：讲好中国故事要始终聚焦于“中

国人”典型形象的塑造，在精彩人物命运的展示

和丰富人物情感的抒写中与读者和观众产生强

烈共鸣。

剧中，余墨林父亲百川公从未在舞台上出

现，然而编剧以木刻刀一样极简的线条，生动勾

勒了百川公令人唏嘘的命运：他本为饱学之士，

早中功名，但为了救民于水火，他毁家纾难，与

同道创建了与百姓生计息息相关的义庄——广

仁庄。为了经营好义庄，他忍痛关闭了心爱的书

坊，一次次拒绝了朝廷的委任。当朝廷的委任第

三次送到余家忠孝堂，他累得只剩最后一口气。

百川公的样貌，观众不得而知；但百川公舍弃功

名和个人兴趣“保一方和睦安泰”的精神，不但

激励着舞台上的梅太夫人和余墨林，也让观众

难以忘怀。

习近平总书记在文艺工作座谈会的讲话中

指出：中华美学精神讲求托物言志、寓理于情，

以言简意赅、凝练节制为美，崇尚形神兼备、意

境深远，知、情、意、行的统一。所以，文艺家们要

牢牢把握：讲好中国故事要始终遵循中华民族

的美学精神和审美原则，在中国气派、中华韵味

的个性表达中与读者和观众产生强烈共鸣。

剧中“安墩立柱”、“立柱上梁”两段戏，是托

物言志这一中华美学法则的成功运用。得知余

墨林仕途发达，六公公等人遂倡建翰林楼，以此

鼓励子弟们刻苦攻读，光宗耀祖。墨林被贬，翰

林楼自然失去了精神象征的意义。而当六公公

们得知余墨林是因为营救僚属而被罢官的，他

们又认为余墨林精神可嘉，宣告“我们就是要供

你这尊神”，停工的翰林楼重新开工。往后，余墨

林执意要把乡亲们口中的救命粮分出一部分送

给围困白鹤村的灾民，早就对余墨林心怀不满

的余九皋乘机挑唆煽动，村民们激愤之下推倒

了刚刚建起的翰林楼。大难方去，噩耗传来，梅

太夫人为筹集救灾银两抱重病之躯遍访先夫生

前故旧，最终病死异乡。天宝百姓为感谢梅太夫

人活命之恩，又“东村一窑瓦，西村一根梁”，在

翰林楼原址上建起了梅太夫人祠。

楼建了又拆，拆了又建。楼的命运就是剧中

人物的命运，就是白鹤村的命运，就是那个时代

的命运。建，是某种精神的尊崇和树立；拆，同

样是某种精神的圮坍和倾隳。这种舞台动作与

作品思想意蕴的高度同构，正是中华美学中托

物言志法则在戏剧舞台上的高超运用。正如一

位评论家所说：“当我看见那根大梁升上高空，

我分明看见了民族脊梁的挺立和民族精神的

升腾。”

与西方美学精神重在写实不同，中华美学

精神重在写意。“美在意象”是中华美学精神的

真谛。《乡土》中有一场戏令我印象颇深。余墨

林罢官回乡后，得知母亲身患重病，想到自己在

朝为官的这些年疏于对母亲的关心，惭愧难

当。此时，余墨林跪在母亲的病榻前，舞台背景

是星星点点的灯光，蛙声和虫鸣隐约可闻，月光

在屏风上洒下斑驳竹影。那一刻观众仿佛置身

于“竹月风窗弄影”的意境之中，思乡念亲之情

油然而生。

“手拿发棰四角方，鲁班许我上正梁。”在

高、矮木匠充满激情的唱赞声中，在众村民恢弘

的喝彩声中，长达十几米的大梁徐徐升起，形与

意水乳交融，全剧气氛被推向顶峰，深层的文化

意蕴借助气势恢弘的舞台场面撞击人心，中国

气派、中华韵味扑面而来。观看《乡土》，那些最

中国的场景、最乡土的语言时时在提醒我们：讲

好中国故事要始终植根于中华优秀传统文化的

丰厚土壤，在对中华文化面貌和风神的全息书

写中与读者和观众产生强烈共鸣。

该剧写的是江西，却并没有我们通常所看

到的陶瓷、茶叶这些江西文化的标签符号，然而

又无处不江西，无处不文化。戏的开头有一个细

节，一个村妇把自家瘟死的牛偷偷拿到圩上去

卖。村妇前后迥异的表现，梅太夫人令人拍案叫

绝的处理方式，活脱脱写出了那方水土，那种风

俗、风情。再比如，六公公去看高、矮木匠，手里

提了一篮麻饼。这麻饼是哪里来的呢？原来是村

里一个调皮的伢崽在风水林中砍了根竹子做钓

竿，六公公按族规罚伢崽的家里给全村男女每

人买一块麻饼。据我所知，这种保护风水林的村

规民约，正是江西那里的独特做法。你说这有多

“文化”。在《乡土》一剧中，这种充满了文化意味

的情节、细节比比皆是。文化是血肉，融在戏剧

冲突、戏剧矛盾之中，不可能人为地抽离，不能

像一件衣裳，随时穿上又脱下。

从话剧从话剧《《遥远的乡土遥远的乡土》》看如何讲好中国故事看如何讲好中国故事
□文 豪

由文化部艺术司、北京市文化局共同主办，宽

友（北京）文化交流有限公司承办的“2017年全国

小剧场戏剧优秀剧目展演”将于9月在京举办。

《罗刹国》《秘而不宣的日常生活》《丁西林民国喜

剧三则》等21部参演作品将于9月1日至30日在

国家话剧院小剧场、国话先锋剧场、北京人艺实验

剧场、北京9剧场（行动剧场、TNT剧场）、繁星戏

剧村（壹剧场、贰剧场）、剧空间剧场陆续上演。这

些作品中，小剧场话剧有12部，戏曲有9部。它

们题材广泛、内容丰富，反映了近年来小剧场戏剧

创作发展的整体水平，展现了小剧场戏剧工作者

积极探索、勇于创新的不懈追求，呈现出小剧场戏

剧蓬勃发展的态势。

据主办方介绍，本届小剧场戏剧优秀剧目展

演体现了关注现实和当下生活、多种形式的融合

和创新、历史题材和经典文本焕发生机、小剧场戏

曲彰显时尚魅力四个特点，特别是9部小剧场戏

曲入围成为此次展演的一大亮点。近年来，小剧

场戏曲成为小剧场戏剧不可缺失的重要组成部

分。展演作品中，京剧《惜姣》让沉寂数年的“小剧

场京剧”重归大众视野；实验京剧《浮士德》在京剧

音乐的基础上融入现代电子音乐；京剧《谁共白头

吟》既承袭了荀派京剧的表演精髓，又以现代视角

对爱情、婚姻、名利乃至人性进行了反思；昆曲《望

乡》整理改编自传统南戏《牧羊记》，以全新的舞台

设计、更加紧凑的剧情节奏和一流的主创阵容再

次演绎苏武牧羊那段传奇的历史公案；实验昆剧

《椅子》改编自荒诞派戏剧之父、法国剧作家尤金·

尤内斯库的同名代表作，在保留原著关于人类存

在意义和命运叩问的现代精神基础上，进行了中

国化与昆剧化的全新创作；河北梆子《牺牲》讲述

了杨开慧在坚守中的抉择，在炼狱中的升华，极端写意，

跳出叙事，直指心灵；越剧《心比天高》取材于易卜生名剧

《海达·高布乐》，探索戏曲的心理剧表现形式，把西式的

戏剧张力与中国的戏曲美学相结合；章回鼓书《古城暗

战》大胆地将京韵大鼓、河南坠子、铁片大鼓、梅花大鼓、

北京琴书等多种北方鼓曲巧妙衔接串联，在传统的鼓书

表演形式中融入了舞台剧元素，讲述了中国共产党领导

的平西情报站及北平城情报小组英勇斗争的故事。

据悉，展演期间，还将召开小剧场戏剧创作发展研讨

会以及开展多种形式的公益活动，多方位多角度地促进

小剧场戏剧全面发展。

（徐 健）
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新锐 贾若萱小说二题
水果摊故事………… 王占黑
父亲在自己的夜晚 … 安 庆
水中星……………… 樊熙奇
曹多勇小说二题…… 曹多勇
孙昌建的诗………… 孙昌建
郑亚洪的诗………… 郑亚洪
戴来的玩性………… 魏 微
喂喂喂……………… 戴 来
《野外》吾友………… 飞 廉
在“野外”寻找什么 … 胡 人
自传与公传：一九八三（二）

………………… 董学仁
文珍小说集《柒》读后… 崔 健

“苏轼办公”及其他 … 陆春祥
与行为艺术研究中心创始人

唐佩贤博士的对谈
…… 采访、整理：曾不容

栏目主持：邓菡彬
第六届“西湖·中国新锐文学奖”

暨“西湖·中国新锐文学

广 告

好 看
荡漾（外二题）……………………… 赖赛飞
物态·人情·心境（简评）…………… 南志刚
小 说
头条 海滨旅馆…………………… 何 瑞
中篇 万物生……………………… 卫 鸦
短篇 春晏………………………… 叶 端

断桥………………………… 乔 轼
诗 歌
首推 日月山以西（组诗）………… 阿 华
精选 龙虎清单（组诗）…………… 姜念光

我，我们 …………………… 成 路
倾听（组诗）………………… 潘志光
岛人（组诗）………………… 是 枝
陌生是一种情绪（组诗）…… 张 萌

译诗：斯奈德诗选 ……… 董继平译
散 文
在场 补课………………………… 干亚群

音乐课……………………… 敬一兵
郎骑白马来………………… 刘 辉
家乡散记…………………… 西湖雨
风雨跑马楼（外一题）……… 叶晨曦
故乡那条通往海口的路…… 王兰飞

甬城笔记专栏
诗经里的堇菜（续篇下）…… 柯 平

评 论
名家刊评 观察世情，酝酿风暴 … 李德南
甬上作家 心怀悲悯，贴地而行 … 流 泉
宁波市文学期刊联盟优秀作品选
丝路新旅日记（散文）……………… 竺惠明
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短篇小说专号
短篇小说 城市之下 ………………………………… 朱 敏

我想一个人去割芦苇 …………………… 蒯渉文
黄金海岸的郁金香 ……………………… 吟 泠
药 ………………………………………… 许 艺
枸杞花开 ………………………………… 吕 言
海表叔的心事 …………………………… 王秀玲
亲属证明 ………………………………… 王玉玺
巴厘虎 …………………………………… 墨中白
救济 ……………………………………… 董永红
波浪涌起 ………………………………… 羊 白
豆蔻羞人 ………………………………… 汤景扬
东二楼 …………………………………… 火 霞
杂耍 ……………………………………… 黄 鑫
男孩与猫 ………………………………… 鲁兴华
英子 ……………………………………… 卢 永
望樟 ……………………………………… 李淑妮
狗东西 …………………………………… 殷 高
不问 ……………………………………… 瑶 草
秘密 …………………………………… 翠脆生生
拒绝 ……………………………………… 曾 凯
吼叫 ……………………………………… 杨军民
明月前溪后溪 …………………………… 蓝 雁

评 论 当前短篇小说创作文化价值趋向及其问题——兼
谈《朔方》第8期“短篇小说专号” … 牛学智


