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一

毋庸置疑，“筑就文艺高峰”是大事业、大目

标、大实践。

高峰之筑就，不仅需要一大批伟大作品，需

要一大批伟大作家、艺术家，同样需要懂得鉴赏

这些伟大作品的广大受众。这些伟大作品、作家

与受众，共同创造与引领时代审美风尚，并由此

重塑与升华伟大的民族精神风貌。

显然，在这一过程中，伟大作品是根本性呈

现、标志性体现，惟此方立；伟大作家（艺术家）是

核心构成、主体力量，无此难及；广大读者（受众）

则是重要鉴赏者、强大推动力，不可或缺。

问题是，作品、作者、受众三者构成怎样关

系？通过怎样途径发生相互作用？这种作用对“筑

峰”又意义几何？

辩证三者关系，物理学中“作用力”概念送来

启迪。如果把作者创作喻为“作用力”，受众的鉴

赏评判谓之“反作用力”，把作品比作“两力”之

“媒介”，那么，作用力愈大，反作用力愈大，聚合

或累积在媒介上的能量愈强，就会形成围绕“作

品”而交互运行、相互作用的能量场，并最终作用

于作者的创作过程，体现在作品的审美境界。反

之，反作用力愈小，作用力愈小，媒介获得的能量

愈弱，作品的审美价值就会愈低。这种关系，也如

“推挽”互动：作者推动受众，受众回过头来再推

动作者，演变成一种循环推挽的方式。正是在这

种反复推挽、循环互动的过程中，艺术（作品）不

断进入新境界、跃上新高度，完成向伟大作品的

华丽蜕变。

二

依气墨灵象论，艺术（作品）之本质意义在于

滋润精神、满足审美，其至高价值在于其原创性、

惟一性与不可复制性。艺术语言从线墨具象起

始，经过意墨意象、泼墨抽象与朴墨真象，最终将

进入气墨灵象，这是艺术的极致之美，也是发展

演变的最高级艺术形式。

悟艺术本质、观艺术未来，艺术之天然属性

与根本坚守，无不体现在忌滞、退、滥、抄、丑五个

层面。

先言忌滞。“滞”即停滞，或称踟蹰、徘徊，就

是原地踱步、举足不前。停滞的反面是求新、求

变，此为艺术之生命，也是艺术之灵魂。正由此，

停滞不前既是文艺之敌，也是艺术克星。反观艺

术史，自庄周论画提出“意”者已有两千多年，谢

赫的“六法”也被尊为绘画“千载不易”之标准，致

使千载以来一“意”滞今。试想，黄宾虹若仅停滞

在“白宾虹”，何立“黑宾虹”？并何有艺术史上的

“浑厚华滋”？毕加索若只在“蓝色时期”较劲，何

探“立体主义”？又何以创造绘画大成？事实上，

“滞”无半点希望，创新方入（气墨）灵象。

再谈忌退。“退”即倒退，或称回转、反行，就

是前行的反动。艺术的演变与发展，呈现由低级

到高级、由探索到成熟的趋势与过程。美术史经

历了原始美术、古典美术、现代艺术、后现代艺

术，不会也不可能再回到原始、古典美术之阶段。

工笔重彩曾为唐宋辉煌，古之先贤也早曾构想

“超象”之美，不管自豪还是无奈，均入历史帷幕。

如此，再论所谓“西画补课”，除了仿制、抄写或亦

步亦趋外，艺术本质意义何在？再看所谓挑战照

相机的“超写实”，也与艺术本身基本没有关系。

依文明演变发展论，科学与艺术是并行不悖的两

条线；越是高级的文明，越是审美的文明。气墨灵

象在前方，是至美审美。倒退只能与艺术未来背

道而驰、渐行渐远。

又话忌滥。“滥”即泛滥，原意指流水漫溢，如

《说文》语：滥，泛也。“滥”必致“乱”。如今，艺术乱

象极致矣，突出表现在“泛艺术”盛行、招摇。君不

见，哪天不办展览，哪时不立（工作）室，哪刻不做

讲学培训。文艺史上，哪个大师靠“泛”立？哪个名

家醉“招摇”？艺术本为精神之象、灵魂之居，是心

性境界的表达与回声。泛艺术与艺术之纯粹不仅

南辕北辙，而且永远水火不容。

另语忌抄。“抄”即抄袭，就是复制，也是相拟

与拼接。艺术的至高价值在于其惟一性与不可复

制性，抄袭是艺术之大忌，也与艺术没有丁点儿

关系。靠“抄”成功的大师，不仅东方找不到，西方

也没有。鲍德里亚有后现代文化“拟像三序列”之

说：一为仿造，追求模拟、复制；二为生产，实现工

业制造；三为仿真，呈现无原之像。就艺术本身，

这些现象是噩耗，也是警钟。显然，抄袭不“忌”，

艺术创作何谈进入气墨灵象？

后论忌丑。“丑”即丑陋，是“美学上的反感”，

也是美学上的厌恶与畸形，与“真善美”相对，与

“假丑恶”为伍。丑之形态有三，即自然之丑、社会

之丑与艺术之丑。按艺术审美（丑）论，自然与现实

社会之丑，只有通过艺术审丑、化丑为美，方为艺

术之美。如今艺坛，“丑”角不少，专门颠覆核心价

值，特别热衷嘲弄经典，非常欣赏所谓肮脏人性，

将自然与现时社会之丑，赤裸、直接地呈现与展

示，不仅是对美的龌龊挑衅，也是对艺术的亵渎与

反动，与纯粹之美的气墨灵象，更是格格不入。

三

艺术（作品）是作者审美素养的体现，也是作

者个性品质的折射。艺术创作有“五忌”，作者要

发好“作用力”，忌盲、混、怨、欲、伪是必做功课。

此为艺术演变发展之启示，更是当下解决艺术乱

象所必须。

首说忌盲。“盲”即盲目，就是无目标、无方

向。显然，这是艺术创作的绝境，犹入死胡同或茫

茫沼泽，以致忙忙碌碌又浑浑噩噩，懵懵懂懂又

昏昏然然。艺术忌盲，就是要请高人点拨、与高手

过招。齐白石曾苦陷朱耷“冷逸”之风而难自拔，

欣然接受陈师曾点化，探索“红花墨叶”，成功“衰

年变法”。马蒂斯曾苦于色彩“迷惑”，经毕沙罗指

点迷津，追求色彩自由成就“野兽画派”。艺盲者，

极易陷入抄写他人、重复自我的恶性循环，这是

艺术的不幸，也是艺者的悲哀。依艺术演进论，探

索气墨灵象，是艺术使命，更是志者担当。

次说忌混。“混”即混事儿，也有蒙混之意。君

不见，从艺者中有多少“混事儿”君，以至于被称

为阿混者。其中小混者，充其量也就是为谋生端

个饭碗，大混者则危害大矣，之中往往是在学界、

业界有了一定声望、谋到了一定位置，但早已江

郎才尽，却又养尊处优、不思艺进，又不退“既

得”，不愿“善终”，还常常招摇过市、每每陈言旧

论，害己不说，更在害人，尤害艺术未来。君不悟，

艺术史上，哪个大师是“混”来的？正由此，忌混

者，谋艺术未来也，践艺术大美哉。

再说忌怨。“怨”即抱怨、埋怨，原意为“怨

恨”，《说文》载：怨，恚也。成语“怨天尤人”或“怨

声载道”均引此义。从艺者中“混”者多矣，“怨”者

也甚。怨者失衡，也弭志，能出好作品？林风眠一

生多磨难，乃至遭受政治与肉体迫害，可从不鸣

怨，终成一代大师。高更亦然，只身孤岛，悲苦身

心，却乐观处之，终拥巨匠之誉。事实上，当今创

作环境至好，完全任艺者挥洒、驰骋，且尽可悠

然、从容。而抱怨必致浮躁，浮躁又必然烦乱。如

此，何以致心静？又何能入画境？

另说忌欲。“欲”即贪欲，是一种强烈负能量

之欲望，与常言中利欲熏心、欲壑难填之“欲”相

仿或近似。此贪欲之突出表现，是将艺术活动名

利化、实用价值化，因而急功近利、竭泽而渔、粗

制滥造。艺术是寂寞之道，也往往是清贫之道。艺

术史上，有哪个大师是因贪欲而成功？又有多少

人生前满足了虚名浮利，身后背负骂名？艺术创

作是精神的舞蹈、灵魂的飞扬。贪欲之精神、铜臭

之灵魂，何以能创造高品位的精神产品？端着空

饭碗无法做文艺，举着“欲”头颅同样不能为创

作。贪欲者可能获一时之名利，但因品之不洁，必

行之不远，并终遭唾弃，必被抛弃。

后说忌伪。“伪”即虚假、不真实，本义为欺

诈，如《说文》载：伪，诈也。文艺创作是非常艰苦

的创造性劳动，来不得半点的虚假做作，容不得

任何的偷工减料。先贤存言：“吟安一个字，捻断

数茎须。”“两句三年得，一吟双泪流。”无不说明，

凡传世之作、千古名篇，都是笃定恒心、呕心沥血

之结晶。当下艺伪者，突出表现为刻意运作、自我

炒作、投机取巧、见利忘义、低俗媚俗等。艺伪者

不可能拿出扛鼎之作、传世之作、不朽之作，也不

可能成就自我、实现价值。

四

作者创作作品，作品对应受众。受众如何通

过作品与作者“过招”？让自己成为“高手”，体现

强有力之“反作用”？当下突出存在的物癖、追风、

固旧、媚俗、盲从问题，尤当为忌。

一为忌物癖。“癖”指某种偏爱、嗜好，中医称

之为病症。可见，物癖更甚于物欲。物癖是精神滋养

与需求的隔离墙，更是生命自由、精神升华、灵魂逸

仙的无窗屋。当今忌物癖是大挑战，却是升精神之

必须。先贤有“人生三层楼”之说，分别为物质生活、

精神生活、灵魂生活。聆听内心、更上层楼，史上名士

大家多不胜数，诸如醉享“悠然见南山”的陶渊明，

又如融入科学与艺术之境的爱因斯坦，还如进入

“三层境界”的李叔同。当更多受众戒除物癖、关照

精神，对作者创作、对文艺环境，又岂止“更上层楼”。

二为忌媚俗。“媚俗”即低级、庸俗，特指对受

众的过分迁就与迎合，是文艺创作中的一种不良

现象，也是当代审美文化转型时期所产生的一种

负现象，还是一种典型的伪审美现象。媚俗是作者

问题，“落点”却在受众。拒媚俗，当仰望。汉赋、唐

诗、宋词、元曲以及明清小说，之所以成为文明史

上的文化高地；春秋战国、欧洲文艺复兴，之所以

涌现出诸多文艺大师，很大程度上与当时受众、尤

其是社会精英的推动密切相关。显而易见，若受众

仅欣赏“阳春白雪”，作者就难作“下里巴人”。换言

之，倘若受众热衷于照相“艺术”，那么作者就很难

进入气墨灵象。正由此，忌媚俗，受众责任大焉。

三为忌追风。“追风”原本指追时尚、赶风潮，

但涉艺术乱象，受众之“追风”，往往为炒作、造势

者所利用，既为之背书，又成牺牲品。某君从制造

天价的拍场上，拿回一没人说得清真假小杯，转

身天量复制，买者蜂拥；某千人一面的绘画君，拉

起架势做年展，竟有人冒严寒、顶冽风、排长队，

争先恐后竞购之，此为典型之“追风”。追风容易

形成“围观”，而“围观”必助“追风”。仅以书画界

例，近年来，官衔、学衔、自我“炒”衔等均成追风

对象，既破坏了文艺生态，也伤害了受众。事实

上，艺术价值方为惟一之考量。忌追风，定力重

要，提升艺术素养尤其重要。

四为忌固旧。“固旧”即拘泥于旧念而不思变。

成语“墨守成规”“因循守旧”即引此义。固旧是鼎

新的羁绊，也是立异的拒阻。鼎新是鉴赏锐眼光之

新，立异是评判高标准之异。文艺创作有“净空”

“存新”之说，前者是清空旧积淀，后者为矗立新象

标。艺术鉴赏亦然。若不清除“红花绿叶”“应物象

形”，何以立起“随心赋彩”“大象无形”。换言之，对

于艺术审美旧观念，不仅要“归零”，更要“格式

化”。其实，就艺术本质而言，当一种语言定型之

后，也就意味着其形式意义早已结束，不管是吴道

子、郭熙、徐悲鸿、李可染，还是达·芬奇、列宾、弗

洛伊德、基弗，在各自造就了一座高山的同时，也

就封住了进山的路。老路不是“路”，新路八方开。

受众切忌为没有批评的文艺评论所左右。

五为忌盲从。“盲从”即喻没有主见，就是盲

目跟随、不分是非地附和。于文艺鉴赏中，这是一

种负能量，也是一种负现象，对文艺创作危害诸

多。这也往往与文艺批评缺位相关。拒绝盲从，须

有高眼。黄宾虹言，我死后50年方有人懂我画，是

因为其生前真正高眼者仅傅雷；梵高逝后百年才

有梵高热，是因为其生前仅有提奥懂其画。化盲从

为“反作用”，带着高眼判优劣、定高下。如此，“混”

者能混？“俗”者敢俗？“欲”者又何处为欲？

五

上已有述，作品、作者与受众，既是媒介、作用

力、反作用力构成，又如“推挽”互动相合。如此正

能量交互、循环，是为艺术之幸，也必推艺术之兴。

作者“五忌”，滋精润灵、自审大美；受众“五

忌”，聆心养慧、自在乐境，两者“五忌”方致作品

“五忌”，载灵承象、自呈高格。正由此，润灵乐境

者，“推挽”筑峰也。

要说明的是，作者与受众是“泛”概念，也是

“易”概念，相互转化，不分界限。既相对、也相合，

既过招，又互携。相互作用，方有作用；相对推挽，

方成推挽。没有作用力或反作用力不足，是作者的

悲哀，也是受众的不幸。要改变之，具有特殊社会

角色，掌握涉及艺术管理、创作、教育、传播等重要

主管部门，尤其使命特殊，责任重大，岂能不察？

同样要说明的是，作用、反作用，“推挽”互

动，力量重要，方向、目标尤其重要。气墨灵象是

艺术大美，也是艺术高峰。“力点”气墨灵象，方探

至美审美；“推挽”艺术大美，方至艺术未来。

《守望天山》这本书，是我从书中所

写主人公陈俊贵手中购买的，而且，一买

就是10本。

这本书，我们是流着泪一气儿读完的。

那是去年夏天，19岁的外甥考上了

军校，即将成为一名军人，该送他一份什

么礼物呢？娇生惯养的他能适应紧张的部

队生活吗？一番思量之后，我想到了偶然

从一个军人朋友那里翻阅过的《守望天

山》这本书，于是我决定带外甥远赴新疆。

游览完美不胜收的巴音布鲁克草原

后，我们的车沿崎岖险峻的天山独库公

路小心行驶，直到乔尔玛烈士陵园。这才

是此行真正的目的地。

为烈士战友守陵已整整30年的陈

俊贵就坐在烈士纪念馆的大门外，他面

前桌上摆着的书正是2009年为他而写

的长篇报告文学《守望天山》。

我们祭奠烈士，并向陈俊贵表达崇

高的敬意。陈俊贵在每一本书的扉页都

郑重签上了他和妻子孙丽琴的名字。

车子再度沿独库公路行驶，随着外

甥朗读《守望天山》的声音时不时哽咽，车

里的气氛变得凝重起来，车窗外的独库公

路在险峻之外，更平添了庄严与肃穆。

是啊，就是脚下这条公路，从1974

年4月到1983年8月，1.3万名官兵修了

整整10年才修成。那是怎样艰难困苦的

条件啊，茫茫天山，险峰深谷，绵延起伏，

全被厚厚的冰雪包裹，年平均气温零下

9摄氏度，最低为零下46摄氏度。而上

个世纪70年代，哪有什么先进的机械设

备，官兵们全靠一双手人工作业，使用的

工具是钢钎、铁锤、小推车和手风钻等。

全长563公里的独库公路，分明是官兵

们用生命和鲜血筑成。期间塌方、雪崩、

爆破以及时时处处的暴风雪和供给不

足，让168名官兵把生命永远留在了冰

天雪地，另有几千人受伤致残。

陈俊贵就是这几千名受伤致残者中

的一员。

诚如《守望天山》的作者党益民在开

篇手记中所言，陈俊贵的故事其实很简

单：部队在修筑天山公路时遭遇大雪封

山，官兵被围困，供给眼看告急，上级派

陈俊贵等四名战士去40公里外送信求

援。因为大雪，本来一天的路他们却爬行

了三天三夜。随身带的20个馒头只剩最

后一个时，班长郑林书把这个救命的馒

头留给了年龄最小的陈俊贵。陈俊贵因

此活了下来，而班长、副班长英勇牺牲，

陈俊贵和另一名战士冻伤致残。陈俊贵

退伍回家后本已有了安逸的工作并娶妻

生子，却在看了一部反映修筑天山公路

的电影《天山行》后，心灵受到极大的触

动，于是毅然放弃工作，带着妻子和出生

仅三个月的儿子，重返天山，为班长，为

168名烈士守墓。

“不简单的是，陈俊贵这一守就是

24年，而且还将继续守下去。他为什么

要这样？是什么力量让他和他的家人支

撑了24年？他们是怎么熬过来的？他们

在白雪皑皑的天山上演绎了怎样的人生

故事？”《守望天山》以这样平实的拉家常

的方式开始了记述，而且这样的记述方

式贯穿全书，从结构到内容再到语言，无

一不是如此。

从结构看，全书分为七章，每一章的

题目都素朴简单到了极致。第一章，守望

老兵：陈俊贵。第二章，陈俊贵的妻子：孙

丽琴。第三章，陈俊贵的大儿子：陈晓洪。

第四章，陈俊贵的女儿：陈晓梅。第五章，

地方政府领导如是说。第六章，烈士亲人

如是说。第七章，昔日战友如是说。这样

的结构初看上去，不仅直接，甚至可以说

是粗糙笨拙，似乎没有丝毫的写作技巧

可言，可是读完全书才知道，这样的结构

却恰恰蕴藏了作者极大的匠心与苦

心——在陈俊贵足以撼动人心的故事面

前，任何的技巧与手法反而显得多余和

苍白。而且，通过这样的结构，作者得以

多视角全方位地塑造人物形象，使陈俊

贵这一典型脱离了主观和单薄，变得更

加真实、立体，血肉丰满。

而每一章的内容也确如题目所写，

作者把自己定位为一个忠实的记录者，以

实地采访或电话采访的形式，原汁原味记

下了陈俊贵本人、妻儿、战友以及烈士家

人和地方领导的讲述，没有修饰，不加评

论。然而，就是在这样絮絮叨叨口语化的

记叙中，读者的泪水却一次次奔涌而出。

谈到当年如何吃下了那最后一个救

命馒头，陈俊贵说，班长命令他把馒头吃

下去时，“说实话，当时我真饿啊！班长把

馒头递给我，扭过头去。罗强也跟着扭过

头去。陈卫星没有转身，看着我。我背过身

去，三口就把馒头吞了进去。”“等我转过

身来，陈卫星瞪着我，意思是班长让你吃，

你还真的一个人吃了！你怎么这么不懂

事。那时我才开始后悔，后悔不该一个人

吃了那个馒头。但是馒头已经落进肚子，

后悔也没有用。这个救命馒头后来成为我

心里永远的悔恨。”按照常理，在这样的生

死关头，在如此重大的抉择面前，应该有

大量的充分的心理斗争描写，似乎那样才

更符合一个军人的形象，但是没有。陈俊

贵的讲述中没说，作者也就没写，有的只

是“扭过头去”“瞪着我”“三口就把馒头

吞了进去”这样几个简单的动作，却无比

真实地刻画出了彼时彼境中四个人符合

各自身份、年龄的形象。的确，在那一瞬

间，在强烈的饥饿感和求生欲的驱使下，

能来得及有多少复杂的思想斗争呢？当年

的陈俊贵肯定是万万想不到，其时一个吞

咽馒头的动作会成为改变他一生的因子。

当陈俊贵和妻子带着出生三个月的

儿子远赴新疆守墓时，说好守满三年就

返回老家，却为何一守就是24年，而且

期间没有回家一次呢？对此，作者也是如

实记录陈俊贵和他妻子的原话。陈俊贵

说：“当时主要是生活艰难，没有路费；再

一个是我们在天山也慢慢习惯了，离不

开那些烈士，感觉他们就是我们家的成

员；还有一个，我们当时住在坟地旁边的

地窝里，身上穿的全是过路的人给的，破

破烂烂的，连捡破烂的都不如，回去怕人

家笑话。”“这24年是咋过来的？熬过来

的呗。但是再咋熬，再咋苦，也不能跟班

长和陵园里的这些烈士比。起码我还活

着。”同样的问题，妻子孙丽琴的回答是：

“这三年我们过的是人不人、鬼不鬼的日

子，确实很苦，我真想回去。可是我心里

又很自卑。当时走的时候没给家里人说，

现在像叫花子一样突然回去，我的脸面

往哪儿搁？”“有几次，我已经把东西收拾

好了，准备走，可是朝墓地那边一看，心

里又有些不好意思。”“我也是有儿女的

人……人家的孩子十八九就牺牲在这

里，那些父母是白发人送了黑发人，该有

多痛苦！我不管咋苦，咋累，咋受罪，但毕

竟我们一家五口在一起。”“人家孩子牺

牲了，埋在这雪山上，孤零零的，总得有

人守吧。大道理我说不出来，当时我就是

这么想的。”夫妻二人的话实实在在又相

互印证，没有豪言壮语，也说不出高大上

的理由，但恰恰是这最朴素的话语却让

无数人的心为之一颤。24年，他们熬过的

是怎样穷困愁苦的日子。“自从到了新

疆，我一家人从来就没买过一件新衣

服。”住了9年地窝子，“一下雨，屋里都是

泥巴，锅碗瓢盆都放在炕上接水。”“因为

没钱，孩子使的本子，正面写完写反面，

反面写完之后，还要拿橡皮擦掉再写。”

因为穷苦，因为交不起孩子的学费，孙丽

琴甚至先后两次自杀。但就是这样的穷

苦困顿也没能改变他们的初心，“我想一

直陪着我的老班长，陪着这168个战友，

死后就跟他们埋在一起。”陈俊贵说要将

守望进行到底，他的已参军的大儿子说

如果需要，他会接替父亲继续守下去。

更难能可贵的是，《守望天山》中对

烈士亲属和昔日战友的采访记录，在进

一步塑造陈俊贵这个典型形象的同时，

也全景式地让读者看到了当年筑路战士

们不畏艰险、战天斗地、相互关爱、情深

义重的群体英雄像，看到了烈士家人公

而忘私的深明大义。烈士石博韬为救战

友献出了年轻的生命，战士们为此情绪

低落，停工了十几天，赶到部队处理儿子

后事的石博韬的父亲发现这一情况后，

不顾自己痛失爱子的悲伤，力劝战士们

复工，他说：“工程不能停下来，而且要搞

得更好，这才是对我儿子最好的悼念。”

烈士罗强，也就是陈俊贵当年的副班长，

他的父亲在儿子牺牲26年后才得以到

天山扫墓，在儿子的坟前老人热泪长流：

“当兵就是会死人的，我这一辈子对国家

没有什么贡献，我把罗强献出去，就算是

为国家做了一点事……”这一句句感人肺

腑的话语，这一个个令人肃然起敬的形

象，更升华了本书“守望天山”的主题——

陈俊贵守望的不仅仅是天山上长眠的战

友，更是我们军队一心为党为国为人民奉

献的伟大精神；而守望这种伟大精神的，

也绝不仅仅是陈俊贵一个人，而是千千

万万个陈俊贵和他们的家人，是一代又

一代的子弟兵和爱戴着他们的人民。

诚如习近平总书记所说：“一切向

前走，都不能忘记走过的路；走得再远、

走到再光辉的未来，也不能忘记走过的

过去，不能忘记为什么出发。”陈俊贵用

30年、一万多个日日夜夜执著的守望，

深情诠释了他自己的“不忘初心”。

我将10本《守望天山》郑重地送给

即将步入军校的外甥，希望年轻的他和

他年轻的战友们在感动之中不忘初心，

继续前进。

守望天山，守望永不褪色的初心
——再读《守望天山》 □刘永凌

今年是新诗诞生百年，也是中国人民解放军建军90周年。在这样的年份

里，军旅诗人是应该给予极大关注的。不久前，人民文学出版社出版了武警部

队诗人曹宇翔的诗集《向岁月致意》，读后感触颇多。首先，曹宇翔的诗作展现

出了军旅诗的正大气象。他的诗作，主题非常鲜明和集中：对祖国和人民的热

爱，对军队和事业的忠诚，以及对美德和善良的讴歌。从上世纪八九十年代

起，我们就从曹宇翔的一系列诗作中，读到了一位优秀诗人对于军旅诗题材的

耕耘与开拓。从他的名篇《祖国之秋》等诗作中，我们可以触摸到诗人对祖国

怀有的深厚情感：“谁能不爱自己的祖国呢？/祖国，当你轻轻说出这个词/等

于说出你的命运、亲人、家乡”。故乡，也是曹宇翔钟情的创作题材，在对故乡

的深情回忆中，他完成了对劳动的赞美：“劳动变成大地美景/果实闪光，压手/

在丰收之舞节拍里，翻卷/坚实，落地生响”（《一夜好风》）。他抒写了对亲情的

怀念：“我的逝去的老祖母，我的命/原野上，我蒲公英的童年/一阵风把我吹向

远方”（《雁群飞过都市夜空》）。对祖国大好河山的吟咏，在他的创作中也占有

相当大的比例，诸如《伊犁河边》《拉萨谣曲》《金鞭溪小记》等，在这些诗作中，

他以军人的视角、男人的襟抱，挖掘出了隐藏在景致背后的家国情怀。在《盲

艺人》《在物质时代歌唱友情》等诗篇中，他执著地“守着许多故事”，把“宝石般

的美德，向着村庄一遍遍歌唱”。可以说，在新诗百年的创作中，正因为有了军

旅诗的正大气象，才使中国诗坛有了一道温暖而坚毅的风景。

自然与温暖，是曹宇翔诗作的又一大特色。他的语言，初读朴实无华，细

品则如酒般香醇。他从不故意雕琢，而是让诗句如春风化雨般自然生长，“清

水出芙蓉，天然去雕琢”。他的诗，常给人营造出一种温暖的画面，在普通的意

象中捕捉到不平凡的诗意。在诗作《珠穆朗玛高峰》中，诗人写道：“鸟说：我们

上班了，在空中劳动/祝福人类，我们献上最好听的歌/没有我们，人间该多寂

寞/别把树木砍尽/那里有我们的巢，我们大地上的爱情。”

其实，阅读曹宇翔的诗作，给人最大的启迪就是：温暖是有力量的。一部

优秀的文艺作品，一方面应该反映出对生命的尊重，对理想道德的追求，对幸

福生活的向往；另一方面，则要充分体现艺术品质，在真和善相统一的基础上，

给人以精神上的愉悦。曹宇翔的诗作，呈现出了善与美相统一的特色。他的

诗，意象是鲜明的，情感是真挚的，词汇是温暖的，既庄严大气，又优美明亮。

在当前的诗歌创作中，存在的一些与真善美相背离的现象，有的主题灰暗，有

的格调不高，甚至有的以恶为美，以丑为美，造成“口语化”泛滥，“下半身”盛

行，一些诗作喃喃自语、不知所云，这与诗歌创作的正大气象，与文艺的追求崇

高是相悖而驰的。曹宇翔的《向岁月致意》，是一本给人心灵以温暖的作品，打

开这本厚重的诗作，我们可以感受到这部作品所蕴含的筋骨、道德和温暖。相

信这部铭刻着诗人心灵温度的诗作，一定会受到读者的喜爱。习近平总书记

深刻指出：“中华优秀传统文化中很多思想理念和道德规范，不论过去还是现

在，都有其永不褪色的价值。我们要结合新的时代条件传承和弘扬中华优秀

传统文化，传承和弘扬中华美学精神。”这就是军旅诗的一个方向，也是中国新

诗的一个方向。
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