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评 点

导演杨蕊在接受采访时谈到，如果在中国有一个地方可以拍出中国

版的《冰与火之歌》，那只可能是西藏。因为那里的异域风情、高原奇观以

及人性的复杂都是其他地方难以想象的。而《金珠玛米》正是延续近年来

中国电影市场出现的一系列西藏题材电影的热度，凭借精良的制作，结合

十八军解放西藏这段真实历史，将中国土地上最后一块“秘密”之境——

昌都和整个藏东高原的风土人情进行了完整展现。在这首属于西藏的冰

与火之歌里，在权力斗争的斡旋中，我们看到了平凡人性的伟大与局限。

《金珠玛米》以十八军解放西藏这一历史事件为背景，聚焦这场战争

中藏汉个体的情感纠葛与关联。杨蕊坦言，这是一个“命题作文”，但在具

体的创作拍摄中，她仍然做了类型化的改编。

作为杨蕊的第一部商业故事片，她借用了西部类型片的结构来讲述

一个她所擅长的民族题材故事，并延续着自己对血性、率真、淳朴的民族

精神的热情与关注。出于对人性的尊重和对市场的兼顾，杨蕊将自己的世

界观落脚在这场战争中的人的表现，甚至是所谓失败者的所思所想以及

所为，并且通过一个女人和三个男人之间的关系这条暗线为电影叙事平

添几分“软度”。“央金代表了一种康巴女人，被权力所束缚，内心又很不

羁，向往着自由，她很希望能够借助某种力量，找到自己的同盟。那么，占

堆就是她最早的同盟，他敢于对抗头人的权威。占堆被头人赶走之后，她

以为他已经死掉了。直到华山这个汉人士兵的出现。她不懂什么叫做解放

军，她不知道解放军的意义是什么。她只知道又来了一个敢于蔑视权威的

人，于是在他身上，她寄予了自己向往自由的理想。此外，杨蕊谈到，“我们

有西部硬汉形象，但是没有全阵容的西藏硬汉形象，（这部电影）第一次让

西藏硬汉大规模集体亮相”。

在为拍摄《金珠玛米》做准备的时候，杨蕊查阅了大量的史料，这些史

料不仅仅包括当时十八军第一手的资料以及其他一些正史，也包括百年

前国外传教士记录西藏的历史。因为导演想要看到更多真正的、鲜活的东

西，她想要看看旧时的西藏究竟是什么样，它的丰富性和特殊性在哪里。

而这部电影里很多内在的东西正是从这些史料当中找到的原型。拍摄期

间，杨蕊走访了很多亲身经历了那段历史的老人，他们也给导演讲了很多

当年很感人的故事。通过深入了解，杨蕊说，“我们确实看到当时的解放军

跟藏族人关系非常好，当时的藏族人就说过这样的一句话，‘红汉人好，白

汉人不好’，这是一些最朴实的表达。”而这，也是西藏历史上独有的一种

表达。

在杨蕊看来，“少数民族并没有不同，我们其实是以少数民族为镜子，

能够看到我们身上隐藏的东西，比如说他们身上的血性，比如说他们身上

的自尊感，比如说他们身上的担当

和力量，比如说他们对情谊的重视、

对价值观的守卫。因为我们在现在

这样一个体系里面已经太久了，虽

然不会觉得我们跟他们有什么不

同，但是我们自己身上有很多东西

被埋没了，或者说我们自己已经看

不到了。我之所以去走近他们、关注

他们，就是觉得他们跟我们有太多

的相似。一个男人，用他的气势磅礴

的力量，举起自己部落的旗帜，去挽

救妇孺、对抗敌人，这是全世界都共

通的典型故事，这种热血故事是大

部分人身上都有的故事”。

西藏历史上的这段故事最终却落在了一个普通的汉人士兵身上。“金珠玛米”是打碎锁链的

意思，片中西藏人也和这个汉人士兵一样，努力打碎着历史的锁链，走向解放。但所有的这些又不

仅仅是汉族人和藏族人之间的故事，这是人类对美好生活的共同追求。就像杨蕊所说，“它（《金珠

玛米》）最大的贡献是突破了民族电影居高临下、感恩戴德的范式。其实这种解放是双向的解放，

我解救了你，你也解救了我，我影响了你，你也影响了我，我觉得这才是客观的、科学的”。

不论从哪个角度来看，电视剧《猎

场》都可以称得上是一部非常有才气

的作品。这不仅因为它体现出丰富的

想象力和高超的戏剧技巧，而且因为

它极为动人地描述了特定情境下人的

命运，以一种独特的方式揭示了人的

尊严和价值。

《猎场》不应被简单地看作一部行

业剧。它是一部关于人性的作品。它

写的是猎头的故事，但不是热衷于描

写猎头的运作过程和行业的秘密，如

果那样的话，结果就会沦为一种猎

奇。《猎场》的主题是对自我身份的探

寻，实质上是用另一种方式来写小人

物的梦想和追求，猎头这个职业只是

提供了一个观察的视角。作品中没有

多少强烈的冲突，而主要靠人物命运

的落差和转折来构建戏剧张力。故事的核心是

人物的命运。

在某种意义上，《猎场》的主人公郑秋冬是

一个边缘人物。无论是他对金钱的狂热追求，

还是对身份的过度重视，背后其实都是在追求

一种安全感。这个人物最突出的特征，就是那

种掩藏在光鲜亮丽外表下的焦虑和惊恐。他既

自卑又高傲，尽管风度翩翩，身居要职，有时甚

至可以呼风唤雨，但他的骨子里仍是一个小人

物，与成千上万底层打工者血脉相连。这个人

物是深深扎根于现实之中的。

同时，郑秋冬又是一个理想主义者。他不

安于现状，一次次试图改变命运，又一次次被残

酷地打回原形，但始终没有放弃，直到成为最好

的自己。当然，他也有自己的弱点。他参加过

传销，伪造过身份，也动过窃取银行数据的念

头，但在最后关头放弃，选择做一个诚实的人。

这是人性的真实。编剧兼导演姜伟围绕着郑秋

冬自我救赎道路的艰难，深刻地写出了一个小

人物为实现梦想的痛苦挣扎。郑秋冬从头到尾

都生活在痛苦之中，为爱情而痛苦，为别人不认

可自己而痛苦，为人生目标与现实选择的矛盾

而痛苦。因为痛苦，所以真实。

在个人情感方面，郑秋冬同样经历了接连

不断的磨难。罗伊人、熊青春、贾衣玫这三个女

性在郑秋冬成长的过程中担负着不同的功能：

罗伊人代表理想；贾衣玫代表世俗；熊青春介乎

两者之间，正邪之间，看似世俗，其实却不那么

俗，从不择手段对付郑秋冬，到两人相濡以沫，

再到最后决然离去，人物的性格逻辑十分清

晰。相比较而言，贾衣玫更像是一个过渡性的、

替代性的人物。

从出场到结束，罗伊人始终是一个文艺女

青年，一个美丽的天使。她理应得到生活中一切

美好的东西，却总是被生活辜负。不过，可能因

为创作者在这个人物身上倾注的感情过多，人

物设计反而显得有些拘谨。在整部戏里，罗伊人

与郑秋冬的感情关系缺乏变化，所以两人在一

起经常就只有谈人生、谈村上春树。结尾处罗伊

人看着自己的恋人跟别的女人长吻，这个细节

本身非常好，但由于郑秋冬和罗伊人的感情一

直是若即若离的，而不是刻骨铭心的，所以它的

力量就没有创作者预想的那样强烈。值得一提

的是，罗伊人和夏吉国的关系设计得非常具有

独创性。姜伟没有把它简单地写成一个贪官和

情妇的故事，而是处理得很含蓄，也很耐人寻

味，从而让罗伊人这个人物更加丰

满、立体。这是《猎场》的一个独特贡

献，从这里也可以看出整部作品的

格调。毫无疑问，这种关系会对罗伊

人的心灵造成极大的冲击，影响她

的价值观、人生观，可惜的是，对于

这样一段关系究竟如何影响了罗伊

人，作品的开掘还欠深度。

《猎场》的品质得之于它的专业

性。这种专业性不仅体现在对于人

物和故事超强的掌控能力上，还体

现在它的职业精神上。比如郑秋冬

被抓那场戏，让郑秋冬历尽千辛万

苦，在快到家门口时被抓，而且让罗

伊人带来警察，这样的写法具有很

强的震撼力。再比如刘量体听郑秋

冬揭穿他为妻子顶罪入狱，不以为

然地打断郑秋冬，然后故作轻松地跟他道别，这

里的台词设计得非常好，而且看不出设计的痕

迹。一方面是“语不惊人死不休”的精雕细刻，

另一方面是叙事态度的从容不迫，从这两者的

结合中可以看出姜伟在艺术处理上的大胆和自

信：不是刻意制造戏剧效果来打动观众，而是真

正靠人物的魅力来打动观众。

同样，剧中演员的表演也体现出强烈的职

业精神。胡歌准确地把握住了人物性格的发展

脉络，演员个人魅力与人物性格特征浑然一

体。特别值得称道的是孙红雷、张嘉译、赵立新

这几位演员，他们演的都不是什么大角色，但演

得那么投入，那么举重若轻，各自演出了丰富而

独特的生命体验。

现在市场上流行重口味的东西。重口味的

东西低级、恶俗，不但扰乱了市场，而且败坏了

观众的欣赏趣味，让观众分不清好坏。而《猎

场》这样的作品恰恰可以起到恢复观众味蕾的

作用。它重新回归电视剧本体，让人看到电视

剧到底应该是什么样子。看了这样的作品，我

们就会觉得，艺术家还是人类灵魂的工程师。

因为《猎场》，2017年会成为电视剧发展历

程中一个值得记住的年份。

2018年新年来临之际，为展示新时代中国

少年儿童的新气象、新面貌，为全国的青少年朋

友送上新年的祝福，中央电视台少儿频道将精心

打造、精彩呈现跨年礼物“银河之声——2018年

央视少儿频道新年特别节目”。节目将采用“专

题片+晚会”的全新表现形式，连续四天在央视

少儿频道播出，前三天（12月29日、30日、31日）

播出专题纪录片，第四天（1月1日）播出新年特

别节目，陪伴全国的青少年朋友们共同迎接新

年。

特别节目专题片分为《礼物篇》《新年篇》和

《梦想篇》三个篇章，每集50分钟。专题片将用

个性化的人物塑造、故事化的情节设计、情感化

的视觉表达，讲述银河人、参与选手、专家老师的

故事，全面展示《银河之声》系列活动中的感人事

件和感动人物。其中，《新年篇》讲述了新年来临

之际，参加特别节目的中外青少年和老师，提出

新年愿望和祝福，在新的一年争取更大进步的故

事。《梦想篇》则讲述了孩子们说出心中的梦想，

每一颗幼小的种子将在梦想雨露的浇灌下生根

发芽，开出最美丽的花朵的故事。

特别节目的重头戏是将于1月1日播出的

文艺晚会。晚会以准备“新年礼物”为线索，以

“银河之声”舞台为核心，从地域民族特色、中国

传统文化与世界多元文化的相互交融等多维度，

展现中国少年儿童幸福快乐的生活状态和蓬勃

向上的精神风貌。晚会以“一份邀请函·七张贺

年卡”的全新形式，将精彩的节目按主题分装进

七张贺卡中。七位主持人负责七张贺卡的故事

介绍和开启环节，并朗诵出自己写给孩子们的新

年祝福，借此表达2018年《银河之声》特别节目

就是少儿频道送给全国小朋友最好的新年礼物。

特别节目中，由银河艺术团的老团员加盟助

力与少儿频道主持人携手共同打造的一组古诗

词朗诵、吟唱及歌舞，全方位立体诠释了古诗词

的古典美和传统文化的魅力。而由空军蓝天幼

儿艺术团带来的舞蹈《中国梦中国娃》则将社会

主义核心价值观中提倡的“爱国、孝道、勤俭、诚

信”等价值理念，融入到日常生活的良好习惯、社

会公德中，富有新意。此外，节目将首次呈现三

个国家的少年艺术团体，在三地共同唱响经典歌

曲。来自中国的银河少年电视艺术团合唱团、法

国的小天使男童合唱团、挪威卑尔根青年爱乐乐

团，将分别在北京、巴黎、挪威极具标志性的地

点，共同演绎英文歌曲《铃儿响叮当》和中文歌曲

《茉莉花》，表达对世界和谐的美好愿望。（央 讯）

史用观决定着史剧的笔法、结构和目

的。按照传统章回小说的笔法来看《天下粮

田》，及至第36集已经达成了“善恶有报”的

结局。按理说，故事到此就可以终止了。但

《天下粮田》却没有在这个大团圆的地方收

笔，而是又加上了两集。第37集写铁弓南痛

悔教子无方，而含恨自戕。第38集写杜霄再

次被发配到宁古塔前，与老师刘统勋作别，

诉衷肠、送遗谏。

这种笔法，不仅是我国古典演义小说常

用的结构，也是我国古代正史纪传的典型结

构。而前者又是渊源于后者的。这就是要

在历史故事的终点，对历史经验进行一个小

结。自《左传》的“君子曰”到《史记》的“太史

公曰”，以至后代的“赞”、“评”等，历来如

此。将史事与史评融于一体，评点“前车之

覆”何在，分析荣辱根由，是我国历史叙事的

优良传统。这个传统在《天下粮田》中体现

得很鲜明。由此出发，上溯全剧的角色、故

事、结构和价值取向，显示出这是一部总结

古代政治的古典演绎。

如果说，前36集重在写乾隆十年至十三

年围绕君臣社稷而展开的诸多事，重在写铁

靴名臣刘统勋的诸多功与言。那么，后面这

两集则重在做一个故事总结，重在于明德。

在于明德、亲民，而止于至善。在笔者看来，

这部电视剧作品的故事情节就是围绕这句

明训编织的。

无论是角色设计还是结构特征，该剧的

大脉是“廉墨”、“正邪”之间的对立。这和

《岳飞传》中岳飞与秦桧、《杨家将》中杨家与

潘仁美的角色关系、结构设置是一样的。而

所别在于故事，不再以“抗御边患”为依托，

而是以民生社稷为纽带了。清流干臣反朝

廷中的浊流墨吏，这是农耕时代我们演义小

说通用的笔法。

从角色的价值依托来看，在该剧里有一

个突出的特点，那就是无论是乾隆帝、孝贤

王妃，还是刘统勋，这些正面角色多次引用

《孟子》中的章句，或励志励行、或抗上驭

下。这个引用的来源体系，显示出创作者对

古典政治文化中“民本”思想的尊崇。由此

出发，作品对保田、恳田的重视，就不去深究

自秦汉以来，“农战”的社稷观对农事高度重

视的这一面。突出的是解决老百姓温饱、维

护社会稳定的一面。

这部剧的叙事时段选取在清乾隆十年

至十三年。按坊间的大略感觉，这个时段

正是所谓“康乾盛世”的时段，是天下太

平的时段。但该剧就从这个时段里，从

“验鸟案”开启了本剧的危机叙事。不能不

说创作者在这个结构里，为观众、为社会

提示着“居安思危”的观念，为执政者提

示着“如履薄冰”的要义。这点在《天下

粮仓》 剧中即有，到 15年后的该剧中仍

在，这是值得肯定的。可以说，盛世必须

修德，修德才有盛世，这种源自精神品性

的盛世结构说，深深蕴含在本剧之中。

看《天下粮田》，其实从开端就可以推断

出结尾。讷亲出场，就不难让人猜到这是个

“惯性奸佞”，刘统勋出镜，铁定就是个良

臣。其间的回合冲突，也不出“奸臣当道”、

“清流受迫”、“直道反击”、“正必胜邪”的回

合套路。笔者以为该剧耐看的地方，在于杜

霄这个角色的塑造上，在于他由“狂狷之士”

一转再转，而终成奸佞之徒的历程中。

卒章显志，第38集刘统勋和杜霄的一番

交谈，表达了创作者对全局角色和价值观的

评点。刘统勋对杜霄的最终评语是“德”不

足。接下来，是乾隆看了《救田疏》后，肯定

了杜霄“才”有余。全剧就归结于传统的“才

德之辩”上。司马光在《资治通鉴》第一卷

中，就从“智伯之亡”为引子，以大篇幅笔墨

评论了“才与德”的关系。他总结说：“自古

昔以来，国之乱臣，家之败子，才有余而德不

足也，以至于颠覆者多矣。”他认为，才是德

的辅助，德是才的主导。推到不能“德才兼

备”的极致，他认为：与其得有才的小人，不

如得有德的愚人。

《天下粮田》的德才观与司马光相近，但

又有司马光所论不及之处，因为它通过杜霄

写出了守德在于持恒的问题。江郎才尽，这

是众所周知的。始有德者，也未必能够始终

“满血”，却是提及不多的。该剧写刘统勋抬

棺赴任，突出的就是他有笃德之志，这是杜

霄、乃至谷山都没有的信念。同样值得寻味

的是，杜霄是刘统勋的学生，铁箭飞是铁弓

南的儿子。《天下粮田》的创作者没有按“龙

生龙、凤生凤”的笔法来描绘道德品质“血统

家传”的美好图景，这是与岳飞的儿子岳云、

三代杨家将都是忠臣的图景不同的。这也

是很有警醒意味的。

《天下粮田》终结于道德论的阐述，但义

正词严的铁弓南和刘统勋在全剧中走得如

此艰难，且后继乏人。古典的清廉演绎，除

了归结于道德修为别无它图，而仅凭道德约

束是不够的。在剧中，前有十大臣被杀、后

有十大臣被囚，大清的干部队伍问题似乎都

出在了道德方面。而在这前后10年之中，为

何出现了如此“渎德败治”的循环局面？问

题的根源在于大清的制度局限。创作者没

有写出这个症结的根源，故而作品的格局也

没有超出古代政治的古典演绎格局。

新作点评

古代政治的古典演绎
——我看《天下粮田》 □赵 彤

2018年《银河之声》央视少儿频道
新年特别节目即将播出

人 物

由中国文联网络文艺传播中心举办的“全

国中青年网络（影视）人才培训班”12月 19日

至22日在京举行。来自中国文联各团体会员

单位推荐的70余位中青年网络影视工作者参

加了学习。

网络影视是网络文艺形态的一种重要表现

形式，面对当下网络影视行业的井喷式增长及其

背后遇到的一系列问题，本次培训班专项组织网

络影视人才进行培训，是一次具有很强针对性、

专业性、及时性的培训学习，目的在于让网络文

艺工作者全面了解中央对网络文艺发展的指导

精神，深入了解网络文艺发展现状，深刻掌握文

艺精品创作规律，提升网络文艺人才文艺创作能

力。培训班邀请了尹力、路海波、郑子、柳进宇等

影视行业多位专家学者和网络影视工作者，就现

实主义的影视创作、故事人物与戏剧性、微电影

发展背景和前景、媒体融合时代下的互联网视频

新媒体创新与发展等网络影视艺术创作和运营

的内容，进行了多场专题讲座。培训班学员们表

示，随着未来网络影视产业的进一步发展，微电

影、网络大电影、网络剧、网络综艺以及传统电

影、电视剧等在互联网平台上的传播，网络影视

必将赢来更大的发展空间，网络影视工作者大有

可为。 （单 文）

中国文联培训中青年网络（影视）人才

杨蕊在拍摄现场杨蕊在拍摄现场


