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警报声、飞机的轰炸声由疏渐密，带我们走近

重庆的河街，这不是我记忆中的重庆，战火焚烧下

的舞台中，青石板梯的台阶上，却不见往昔热闹的

米市、商行、茶馆、码头装卸。此刻，硝烟蒸腾、火

光四起。

《河街茶馆》的故事发生在上世纪三四十年代，

日军正在对重庆地区进行大规模轰炸，人民生活在

紧张、恐怖的气氛当中。战争题材的作品，表现的

是战争，反映的却是生存，无论是谁，都无法逃脱

战争带来的灾难。幺姨妈作为全剧的中心人物，是

最精心刻画的对象。王弋的饰演更是拿捏到位，撑

起了整部戏：她有曼妙风情，令剧中的众多男子为

之倾心；她有情有意，对幺姨爹、号子头深情不忘；

她心思缜密，巧妙安排收拾了史大爷和黄腊丁；她

还心怀家国，要做有骨气的中国人！正如幺姨妈对

自己的评述：我是河街茶馆的一个平常妇女，国难

当头，不要做没出息、没志气、羞死祖先人的事。

要做有骨气的中国人，活得有价值。

《河街茶馆》不仅注重主角幺姨妈的形象塑造，

其他人物也各具特色、相互衬托。剧中台词最少的

打更匠，除了打更时候的喊唱，台词不超过10句。

他总是大白天打着灯笼，原因是：“这个世道，大白

天都是黑黢黢的。”暗合了战争年代人们生活的暗

无天日。巴一砣说：“晓得这个抗战要抗好久，天

才得亮啊？”打更匠迷迷糊糊回应：“睡一晚黑，天

就亮了。”又暗示了黑暗之后的抗战胜利。幺姨妈

号召大家每人捐钱、捐物支援抗战，他先是说：“没

得东西喃？干人一个。”可见他的小气；而最后“我

把我的棺材板板钱也捐了！”体现了他面对国恨家

仇，由事不关己变为全心报国，完成了精神境界的

提升，一个小人物真真实实地“活”在了舞台之

上。正是这样一个个具有生命力的人物，使整部剧

的演出丰满而富有张力。

再说茶馆，追溯中国的茶文化，清初大儒顾炎武在《日知录》中

言：“自秦人取蜀而后，始有茗饮之事。”重庆作为茶的发源地，自古就

有“城门多、寺庙多、茶馆多”的说法。据载，1938年，重庆的茶馆竟达

2950个。人们不仅可以在此品茗闲叙，更可消遣、交际。随着三教九

流人物的进出，茶馆内部也在发生着变化，而这无不折射着外部社会

环境的变迁。重庆山多水多，山旁水岸，茶馆林立。河街茶馆的造型

是一个可以360度旋转的吊脚楼，作为特有的传统民居，吊脚楼徒壁

悬挑，依山而建，结合重庆特殊的两江四岸地域特色，形成了川中名

士李调元佳句中所讲：“两头失路穿心店、三面临江吊脚楼。”契合了

重庆人民坚毅顽强的性格特点。

戏剧故事，合理的结构至关重要。而这对于任何编剧和导演来

说都绝非易事。《河街茶馆》在序幕中抛出了线索道具——“红箱子”，

这个悬念直到演出结束才揭开谜底。幺姨妈与她周围那群小人物一

起，在无法躲避的战乱中改变着自己，上演了一曲由“散沙”变为同仇

敌忾，齐心抗战之中国同胞的赞歌。不同于其他抗战主旋律话剧，

《河街茶馆》的表述不是铿锵有力的凛然大义，而是以小人物为主体，

展现他们在战争年代最朴实的生活状态：战争的肆虐下，人们对生的

向往绝不是博大的英雄主义情怀，而是最本能的求生欲望，是对美好

生活的怀念与向往。

剧中的两条情感线索：幺姨妈与剧中人物、水哥与白藠头交错前

行，人物的命运也由此勾连起来。在交织的过程中，彼此负载另一条

线索中的信息，使叙事更加紧凑。幺姨妈促成的是水哥和白藠头的

爱情，圆的却是自己的梦。面对号子头、黄腊丁等人的爱慕，她不为

所动，一心只想着曾经的幺姨爹。而最终打动她的，是号子头的铮铮

铁汉骨，深深爱国情。

大轰炸后的焦木之下，人们又艰难地站立起来，满眼不再是残

垣断壁，而是心像，是倔强的个性和永恒的精神，这样的精神如雕像

一般屹立于家园之中，坚守永远。这里是战争的终点，也是新生活

的起点。

时过境迁，老街渐渐离我们远去，茶馆里的人们也逐渐模糊，而

一声“幺姨妈”，仿佛瞬间就可以将我们带回到那个吊脚楼下，带回到

那个硝烟弥漫又民心淳朴的抗战年代。也许，舞台上的那个茶馆依

旧还在城市的一角，里面的人物个个鲜活。
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电影《金珠玛米》呈现出了一个普通十八军战士的西

藏记忆，展现了藏族部落间的恩怨情仇及错综复杂的矛

盾冲突，紧凑的剪辑以及两极镜头赋予影片较强的视觉

冲击力，对藏族题材弘扬主旋律影片的叙事类型进行了

有益的探索。

影片讲述了十八军进藏战士华山在执行借粮任务时

被土匪包围，逃脱后意外卷入藏族部落纷争的故事，进军

西藏的解放叙事演变为解放背景下“一个人的战争”。华

山不仅是影片的叙事者，也是引导观众认同的视点性人

物。影片开门见山，直接进入历史叙境：进军西藏的解放

军遭遇困境——高寒缺氧、粮食短缺，战士华山因偷老百

姓萝卜而被惩罚，后被派与指导员一起借粮，借粮成为个

体的表层叙事施动，而解放作为宏观的叙事驱动潜隐至

其后。第一个镜头组合段简练而紧凑地交代了故事的背

景，凸显当时形势的紧迫。然而，借粮途中遇到疤面雪鹰

匪帮，指导员困住土匪，华山得以逃脱而来到洛桑头人的

部落之中，虽然洛桑对华山口称贵客，却安排其住在一个

最让人看不起的猎雪猪的猎户住所之中。头人马匹不断

被盗，华山不愿看到看马的向巴再被惩罚，也为了早日借

到粮食，和众多差巴一起训练、一起看护马匹，影片中他

指挥差巴布阵，拿起藏式猎枪做起刺杀动作，而差巴们渐

次拿起猎枪，跟着一起做刺杀动作，动作也逐渐整齐，喊

声震天，而此时影片却切入了一组解放军高举红旗冒着

大雪翻越雀儿山的画面，再切回时是华山满怀憧憬地望

向远方以及洛桑头人有些气愤地调转马头离开的画面，

这个镜头组合段不仅是关于解放军的平行叙事蒙太奇，

也是华山与差巴实现阶级认同，华山与差巴的队伍与解

放军部队的并置仿佛让人看到解放军的“成长史”，喻示

着解放军的到来即将给藏区阶级结构带来的震动。华山

作为在以解放为主题的藏族题材电影中担任着“外视角”

叙事人的汉族角色，其叙事地位和话语权力实现了前所

未有的功能性让渡，却赋予了影片更多的人文精神和强

烈的反思性。

以往的这类藏族题材主旋律电影习惯于采用统摄性

的“俯视”视角和单一视点进行叙事和建构，例如2011年

上映的《先遣连》便采用内聚焦叙事方式讲述李狄三带领

先遣连从新疆穿越无人区进军西藏的故事，李狄三日记

体叙事方式赋予了影像某种历史记录的客观性和不容置

疑的权威性；2014年上映的影片《西藏天空》中，解放军

杨医生对待藏族民众表现出母性及女性特有的温柔、亲

和，但是解放军——拯救者的身份依然让她独享权威的

叙事地位。《金珠玛米》实现了从单一的俯视视角到平视

的多元视角的转变，形成了不同视角的对话结构，大大丰

富了此类影片的负载空间。

影片虽然是以解放军战士华山为主要叙事视点，外

层叙事的画外音，但因其脱离大部队，只身一人深入藏族

部落，不再具有叙事权威地位，会因此造成叙事施动不足

而使情节阻滞，而此时视点的改变却能使情节推进另辟

蹊径、旁枝逸出。例如，受伤的华山被央金发现后，被村

民押送到洛桑头人那里，镜头由高落下，降至管家松吉身

后，形成了松吉为前景（虚），众人围住华山为后景（实）的

主位画面和以华山及众多围观藏族村民视点的次位画

面，并随着松吉的移动，逐渐转为洛桑头人的视点，而下

一叙事组合段便是以洛桑头人为主的视点，视点的流转

意味着华山的行动暂时受困，已经丧失话语权和行动的

主动权，而此时的洛桑头人占据了权威视点，他成为行为

的主动者和推动叙事的关键角色。

更为重要的是，由于视点发出者的族群、阶级、性别

等属性的不同，不同视点的交叉、碰撞、互渗意味着不同

主体间的文化对话、交流、融合。在影片结尾时，占堆和

央金慰问解放军，面对指导员发出的“加入我们吧”的邀

请，他显得十分淡然：“跑野的马，受不了鞍嚼……我

只是个强盗，天高地阔，好恶由心！”他没有接受邀

请，这是藏族崇尚自由、不受束缚的族群个性的自然

流露，更是对其自由选择生活的尊重；而画面中闪入

一只翱翔在山谷间的鹰鹫，映射的却是一个自由不羁、

狂放洒脱的康巴汉子形象。央金作为影片中的惟一女

主角，她拒戴头人送的九眼石，为救华山她甘做土匪的

压寨夫人，而最后对占堆说，“我可不是战场上的母马，

可以随便送人”，一个敢爱敢恨、重情守义的藏族女性形

象跃然于银幕之上。

洛桑头人是影片着重刻画的形象之一，是西藏传统

权势的代表。影片并未因为他的“反动”而将其简单化、

平面化处理为解放的客体或者对立面，而是回归具体语

境，塑造为一个鲜活的具体可感的部落头领，并成为视点

镜头的占有者。他老谋深算，极力维护自己的权势和利

益；他见风使舵，挟持华山有两手准备；他身为头人，对待

差巴心狠手辣；为了豢养的宝马，他不惜率众人与雅格部

落一战。在影片最后解放军大兵压境，升格镜头中的他

背向镜头丢掉枪支，缓缓走向崇山峻岭之阴暗处，这成为

没落的西藏贵族政权淡出历史舞台之隐喻。

电影《金珠玛米》：

藏族题材影像叙事的新拓展
□张 涛

中国文艺评论家协会一届四

次理事会日前在京召开，来自全国

的中国文艺评论家协会理事共

157人参加会议。中国文联副主

席郭运德出席会议并讲话。他希

望文艺评论工作者明确使命，增强

做好文艺评论工作的理性自觉；服

务于党和国家工作大局，服务于繁

荣文艺的重要任务，以理论的自信

提升全社会的文化自信；紧密联系

文艺发展实际，用担当的精神和建

构的热情重塑文艺评论公众形象，

提升当下文艺评论的整体合力。

理事会上，中国文艺评论家协

会主席仲呈祥为与会者作了学习

贯彻十九大精神专题辅导报告。中

国文艺评论家协会副主席兼秘书

长庞井君作工作报告。中国文艺评

论家协会副秘书长周由强作《关于

中国文艺评论家协会第一届理事

会理事更替建议人选名单的说明》。

在同期举行的第三届中国文艺评

论年会上，中国文艺评论家协会的

理论委员会、青年工作委员会、书法

篆刻艺术委员会等10个专业委员

会的代表围绕文艺评论年度发展

情况进行了发言。 （评 文）

由中国视协主办的中国视协

新媒体委员会成立大会近日在京

举行。新媒体委员会是中国视协

下属的专门委员会。会议宣读了

新媒体委员会组织机构人员名单，

中国视协名誉主席赵化勇任新媒

体委员会名誉主任，中国文艺评论

家协会副主席夏潮任新媒体委员

会主任。记者发现，新媒体委员会

成员所来自的单位范围广泛，涵盖

电视台、影视文化公司、视频网站、

智能硬件企业、自媒体等多家单位。

夏潮表示，互联网改变了内容

创作、制作、传播的方式，新媒体发

展为网络文艺带来新的机遇和挑

战。未来，新媒体委员会要成为繁

荣网络文艺的新推手，团结新媒体

人员队伍的新纽带，推进新媒体行

业建设的新桥梁。面对人民群众

对高质量文化产品的迫切需求，新

媒体委员会将带领成员单位打造

出更多具有中国风格、中国气派的

新媒体文艺作品，为百姓提供丰富

的精神食粮，满足人民群众过上美

好生活的新期待。同时通过多种

方式，引领成员单位不断提升理论

修养与艺术素养，恪守职业道德，

追求德艺双馨，为推动社会主义文

化繁荣兴盛作出贡献。

（许 莹）

由中国电影家协会指导、河南

平顶山市城乡一体化示范区管委

会主办的农村喜剧故事片《棒槌萝

卜狗》观摩研讨会日前在京举行。

《棒槌萝卜狗》是平顶山原色文化

发展有限公司组织创作、拍摄并与

绍兴原盈文化传媒有限公司共同

出品的当代农村题材电影。剧本于

2013年获得“百部农村电影工程”

剧本评选第一名，被誉为当代中国

农村真实写照。编剧、导演李建军

表示，该片努力追求的是“建立在

生活真实基础上的喜剧效果”。

与会专家认为，该片是一部打

破传统喜剧美学形态的影片。故

事情节充满喜剧元素，有浓烈的

生活质感和民间气息，显示了创

作者娴熟的艺术技巧。同时，影

片以农民的视角反映农村的变

化，歌颂新农村、新人物，展现了

当代农村欣欣向荣的景象，富有

现实的观照。专家们也谈到一号

人物的塑造还有待深化。

（余 非）

专家研讨电影《棒槌萝卜狗》

第三届中国文艺评论年会召开

中国视协成立新媒体委员会

广 告
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手 稿 红蚂蚁（小说）………………………………………… 红 柯
汉 诗 纪念“中国新诗百年”小辑

晓 雪 杨 炼 于 坚 王家新 韩 东 王小妮
李亚伟 孙文波 骆 英 海 上 陈东东 臧 棣
吕德安 陈先发 雷平阳 庞 培 胡 弦 伊 沙
张执浩 桑 克 冷 霜 赵 野 李元胜 荣 荣
树 才 周 瓒 哑 石 东 西 徐 江 冯 晏
代 薇 潘洗尘 朱 零 潇 潇 发 星 李寂荡
安 琪 刘 春 孙 磊 沈浩波 宇 向 扶 桑
霍俊明 黄礼孩 谭克修 龚学敏 春 树 熊 焱
丁 成 胡 桑 茱 萸 戴潍娜 袁绍珊 施施然
姚 辉 王学芯 剑 峰 水 子 陶发美 丁 薇
李 壮 文 榕

品 读 封二 卢一萍《白山》 慕容紫薇《香夭梨园》
封三 姜红伟《大学生诗歌家谱》 梁凤莲《羊城烟雨》
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200多名来自北京各地的学生和他们父母近日在

中国戏曲学院附中（下称“国戏附中”）排练厅观摩了一

堂特殊的戏曲公开课。数十名“国戏附中”的学生向他

们分享了学戏的苦与乐，展示了京剧艺术的独特魅力。

这也是北京文化艺术基金2017年度资助项目，北京青

年报“谈艺说戏话北京”北京戏曲文化分享会主办的第

三期活动“小娃娃，唱大戏”。

“公开课”分为四部分：武功课、基功课、把子功课

和身段课。每堂课之前，都有国戏附中老师为观众进行

知识普及，然后邀请影视演员董勇、青年铜锤花脸演员

方旭等嘉宾进行点评。其中，董勇在武功课后点评，事

实上他正是毕业于此的78班的武生。“我当年是短打

武生行当”，董勇说，“我在这里学习了7年。学戏更是

学做人，我做人的品格、脊梁骨都是这7年在附中养成

的。”95级的方旭在点评基本功课时说，当年学戏时他

最怵压腿，老师要求太严，比如脚尖要贴近鼻尖，还要

坚持十分钟，有的同学就特意去买大号鞋穿。“当时觉

得太苦了，但现在特别感激老师的严格要求。我们干这

一行，就要爱这一行，把京剧当成自己的生命，一定要

干好。”课后，台上小演员和台下小观众进行了互动。小

演员现场给小观众们戴上京剧髯口，穿上京剧服装，教

授他们勾脸，青衣、花旦和武丑的一些程式动作，近距

离地感受传统京剧魅力。活动的尾声，附中的学生们为

观众上演了他们新排练的节目《菊苑绽春》。（余 非）

﹃
谈
艺
说
戏
话
北
京
﹄
走
进
国
戏
附
中中

摄影摄影：：史春阳史春阳


