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国家艺术基金项目“晋陕蒙冀四省区原生态民歌人才培

养”，作为近年来国内规模较大的跨区域民歌人才培训项目，

从策划设计，到集中授课、随团实践、采风交流，最后呈现《新

时代民歌传承人》的汇报演出，紧凑高效。其学员来自基层演

出团体，授课教师包括国内外的演员、导演、教师、学者，整体

设计思路显然是努力集合多种优质资源服务演出第一线，体

现出山西文艺界一贯踏实务实的作风。中国民歌文化有着数

千年的传承积淀，历史上士农工商各阶层都有着不同程度的

贡献。在当代同样需要也应该需要有更多的人以不同的形式

和方式参与探索民歌的传承和发展，“晋陕蒙冀四省区原生

态民歌人才培养”无疑在这个方面做了非常重要和有效的努

力。从汇报演出看，曲目展示以原生态民歌为主体，适当加入

“类民歌”的新创作品，反映出其对当代民歌传承与发展的意

愿与态度。舞美配合恰到好处。在当下“舞美成灾”的时代，能

够坚持音乐主体性亦属不易。座无虚席的观众，热烈的掌声

和欢呼，可以肯定民歌并没有失去“人心”。

这个项目提出了一个很重要的问题，即新时代的民歌应

该怎样传承与发展？笔者认为核心在于：接续传统，“多样性”

传承。以山西的“原生态”民歌为例，充斥于媒体的基本印象

是：表达主题以爱情为主，音色高亢、响亮，演唱“土得掉渣”

“基本靠吼”。而提及山西文化就是“山药蛋文化”“走西口文

化”。这样一种非常狭隘的认知，似乎已经成为一种社会共识

并不断被强化。问题在于，山西民歌有没有其他主题？演唱风

格是否只有高、亮、响？演唱标准是否只是基于技巧？凡此种

种，应当反思。民歌蕴含丰富，简单以号子、山歌、小调来类

分，其风格和内容都极具多样性，这是一种宝贵传统，而非在

当代的新变化。

山西作为中国北方历史地理文化的主体之一，历来都是

重要的文化中心，其“时髦”特质常常引领潮流。这些文化信

息不仅留存于“寺庙”“大院”等古建之中，也大量保留在传统

音乐，尤其是民歌之中。今天大众熟知的山西民歌，大多是20

世纪50年代以来被挖掘整理，推向舞台，广泛传唱，进而被

经典化的。但是，这些曲目是否代表了山西民歌的全部？山西

民歌中有没有另外一种或多种风格的曲目存在？例如早在

1953年音乐学界对河曲民歌就已经进行了较为全面的考

察，收集曲调400余首，歌词4500余首，限于当时条件，最

终出版的《河曲民歌采访专集》中只集中呈现了23首。今

天，当我们极尽所能在《走西口》上发挥想象的时候，却忘记

了还有更多的民歌沉睡在资料馆里。我们可以对经典民歌

进行深加工、再创作，但更应该清醒地认识到还有更大一批

民歌随着时代的发展逐渐被人们遗忘，甚至根本未被留意。

如果说，所谓“民歌发展”首先要继承传统，那么，仅就曲目数

量层面的多样性，我们又继承了多少？

当下的民歌演唱，无论是民族唱法，还是“原生态”，“高

亮响，柔甜美”已蔚然成风，同时，将音色与区域简单地对等，

诸如“晋陕民歌高亢”之类的断语又失于狭隘，加之现代传媒

一再强化，审美定式下“原生态”被裁剪，成为一种民歌“快

餐”。快餐文化的本质是标准化、浅尝化、庸俗化。由此必然促

使民歌演唱风格趋同，演唱者歌唱能力退化。问题在于，歌唱

应该是内容先行，还是技巧先行？试问蕴含数千年民族文化

的中国民歌中那些浅吟低唱如何“高亮响”？那些忧苦愁绪如

何“柔美甜”？一群协同劳作的染坊工人何以能潇洒自如地

“高亮响”？原生态民歌舞台化，必然带来艺术加工和二度创

作，但是情绪的表达除了舞美的渲染，是否更应该取向于歌

唱本身？歌唱者追求技巧精进，尤其是吸收中西所长，追求特

性音色，训练自如运腔，无可厚非。但这同样意味着要更加注

意“多样性”。例如在“高亮响”之外是否还有基于不同情绪表

达而出现的音色处理方式？这一点既是歌唱之常理，也是民

歌之事实，为何当前舞台呈现给观众的却只有“冰山一角”，

且总是同“一角”。民歌来自民众，演唱者有选择不同歌唱方

式的权利，民歌有多种演绎的可能，不能够也不应该将原生

态民歌搞成“千人一面”“千人一声”。

民歌最大的动力在于创造，民歌手最大的魅力在于创

作。这种创作不同于当下主流音乐教育机制中的专业作曲，

而是一种极为宽泛的自由创作，是历史文化与社会生活积淀

下的“信马由缰”“恣意妄为”。这种“恣意妄为”集合了民歌手

前人的、同人的、自己的智慧，是民歌生生不息、源

源不断的原动力。回顾活跃于20世纪五六十年代

的老一辈歌手，虽目不识丁，基本都是见山唱山，

见水唱水，见人唱人，见事唱事，想啥唱啥，现编现

唱，越唱越活，越活越强。从当下的现状看，民歌手

的这种能力几乎丧失殆尽，只会演唱、拾人牙慧者

越来越多，自成一体、唱作俱佳者越来越少。这一

问题与当前民歌评价的单一化标准直接相关。在

起主导作用的传媒语境下，各种民歌赛事和展演

活动对民歌手的评价只重歌唱技巧。事实上，在民

歌手依赖的原生环境中，民众对其评价是多样的，

除了嗓音好坏、技巧优劣之外，更多的还有曲目多

寡、即兴与否等标准。这种标准是中国传统音乐自

古即有的，古时乐人“斗曲”不仅比技艺高低，更比

谁更善“新声”，这种传统至今犹存，如西北“花儿

会”、西南“歌圩节”等各地区民族歌会中的“斗歌”

“对歌”，都以掌握曲目多者为尊。借用晋陕地区评

价“伞头”歌者的话，“会两三首不算本事，唱的多，

编的巧，才是能耐”。标准的多样性，是民歌在深层

次上继承和发扬传统的一条正路。

民歌需要发展，但不必急于标新立异。传统

不是包袱，而是指路明灯。我们可以借助现代科

技手段扩大传播层面，可以借助各种流行艺术拓

展受众市场。但民歌之所以为“民歌”，之所以被

视作众多艺术形式的母体，核心价值在于其背后的数千年

文化积淀，在其对传统的接续，而绝非其他。传统，是民歌的

独特性之根本。我们对民歌的传统，尤其是“多样性”方面，

认识远远不够，应该首先踏实认真做功课。对于民歌传统的

“多样性”传承至少应包括：由历史信息、社会生活的多样性

探索而引发曲目内容的多样性传承；由曲目内容的多样性

探索而引发的表现方式与手段的多样性传承；由表现方式

与手段的多样性探索而引发的技术与风格的多样性传承，

以及基于多种层面的挖掘而引发的创作方式、传播途径的

多样性探索。

参天大树必有深根沃土。在民歌发展的道路上，对于音

乐创作与表现形式的努力，是一种创新；对于传统的多层面

的挖掘、重建，更是一种创新，而且是一种更有根脉、更具深

度、更加高级的创新。

接续传统与接续传统与““多样性多样性””传承传承
□□郭郭 威威

作为国家大剧院特别策划的戏剧
全新板块“全国人民艺术剧院话剧邀
请展”参展剧目，由辽宁人民艺术剧院
出品、孙浩编剧、宋国锋导演的话剧
《开炉》日前亮相国家大剧院戏剧场。
该剧以抗战时期日寇统治下的沈阳北
市场为背景，以老字号“义和盛”铁匠
铺三兄弟的故事为主线展开，展现了
普通中国人觉醒、站起、奋进的心路历
程。全剧分为熄炉、诊炉、护炉、醒炉、
开炉五个篇章，围绕先封后燃的祖传
铁炉，依次展现了开不开、为什么开、
怎么开、开了以后干什么等戏剧过程，
塑造了冯淑玉、赵铁锤等多个艺术形
象。 宋国锋表示，该剧在二次创作
上，融入了相声、二人转、东北大鼓、京
剧、评剧等多元艺术形式，同时，大量
东北方言和歇后语的生动运用，让这
部剧更接地气、更贴近生活。

（余 非）

2017年10月，当李雅菂穿越内华达州、犹他州等

地时，蛮荒原始、野性辽阔的美国西部让他对排练音乐

剧《为你疯狂》有了一种新的调性确认：与不乏冠以“创

新”之名的其他版本相比，2018年1月的这次演出，或

许更应该是一次回归之旅：回归简约质朴，回归这出戏

当时的经典气质，犹如眼前这绵延千里触目惊心的美

国西部的自然造化，简约但不贫瘠，硬朗但不失浪漫，

传奇瑰丽却也脚踏实地。

作为中央戏剧学院音乐剧系的青年教师，李雅菂

此前虽有执导音乐剧《拜访森林》的经历，但此次面对

《为你疯狂》，他承受的压力比以前更大。《为你疯狂》作

为一部百老汇传统经典风格的歌舞喜剧，首演的时间

虽只有25年，但其作为歌舞电影为中国人所接受的历

史却已有84年。早在1933年2月，上海南京大戏院便

引进放映了由音乐人乔治·格什温创作的好莱坞歌舞

片Girl Crazy，此类好莱坞歌舞片的引进，势必影响和刺激

了中国早期的电影和戏剧艺术。1992年，麦克·奥克伦特根据

这部歌舞片改编成了音乐剧《为你疯狂》，讲述热爱跳舞的纽

约富家子弟鲍比，在美国西部某小镇邂逅女孩波莉后，放弃家

族的银行产业，联合好友挽救小镇的一家剧院并收获爱情的

故事。该剧同年荣获托尼奖最佳音乐剧、最佳服装设计和最佳

编舞奖，第二年又荣获英国劳伦斯·奥利弗奖（伦敦西区首演

版）。而中央戏剧学院音乐剧系以此剧作为学生的毕业大戏，

已是第二次了。所以，如何让这样一部已被划入“古典主义”之

列的“老式”音乐剧，以别样的姿态重新“复活”于当下中国音

乐剧舞台，这是李雅菂最为用心之处。

对于这样一出以八九十年前的美国西部生活为背景的音

乐剧，如何接通它与当下现实的关系？李雅菂对此有自己的认

识。他认为，这出戏的主题句是 Nice work if you can

get it，以前有人把它翻译为“你想要得到它，就要珍惜”，其

实这是个误会。他认为，get在这里的意思不是“得到”，而是

“懂得”、“明白”，这句歌词翻译过来的意思就是：如果你去尝

试，就会懂得这是美好的。但是这样直译不够简单明了，李雅

菂说：“剧中赞格拉放弃了纽约剧院，鲍比撕掉了财产抵押契

约，都是自己决然的选择，都是出于对爱人之‘爱’，所以‘懂

得’的含义在这里可以理解为‘爱’。懂得了爱，才是美好的。如

果没有爱，一切都会索然无味，即使你是最富有的人。所以，

‘爱胜过一切工作，爱情是最美的工作’成为我们这一版的主

题歌词。”

歌词的翻译，往往是原版引进音乐剧的致

命伤，直译的结果是丢掉歌曲演唱本身需要的

韵脚，听觉上直白乏味；意译的代价是，如果译

者无法深谙音乐剧的演唱本质是人物在情境下

的行动，歌词虽然带韵脚却往往流于抒情的俗

套。此剧中还有一句主题歌词为who could

ask for anything more，在很多重点歌舞场

面和结尾处均多次出现。这句歌词如果直译为

“谁还想要得到更多”，那么在大场面结束时就

会显得未尽其意。之前版本意译为“就会拥有整

个世界”，是按照中文表达习惯进行的有效改

变，应该说意译得不错，可李雅菂总觉得不那么

平实。为了这句歌词，他跟美国编舞和曾经演过

鲍比的美国音乐剧导演布莱尔讨论，他们也觉

得这和“拥有世界”没什么关系。鲍比为了音乐

和爱，连自己原来的世界都不要了。所以作为点

题的歌词，结合格什温的音乐和故事的人物，李

雅菂把这句歌词改成了“这是最美妙的生活”。

为了这个“最美妙的生活”，李雅菂带领团

队先从梳理人物生活和人物关系入手，让学生

通过剧本提出问题，通过人物练习去寻找各自

的行动逻辑和答案，比如波莉和父亲的关系、兰

克和波莉的关系等，都通过反复揣摩给出了明

确的界定。

在排练和演出过程中，有人提出主要人物

不如以前版本含蓄，有直白之嫌。对此，李雅菂

这样解释：“在故事和人物都不复杂的前提下，

必须明确每一个人物性格在舞台上的颜色和方

向，抓住方向不断深入，把人物的基本特征做

足，把每个人物每一步的行动环节串联充分，人

物就会真实。如果明确了舞台创作目的是要表

达人物内心最高的真实，就不会计较含蓄与否

的问题了”。

此次演出，李雅菂带领创作组从歌词翻译、

演员台本到歌舞场面调度，都做了精致的再创

造。为了营造剧场的怀旧氛围，导演组刻意回归

传统，全部使用常规灯具，而不用电脑灯。所有

重点歌舞场面，不超过三种颜色，尽量缩小光区

范围，减少整体灯光特效的变化。这就要求在场

景灯光中，把区域和层次做丰满，随着故事和音

乐的推进而使之有所起伏和变化，以便使整个

作品的气质趋于干净、饱满。

在音乐节奏的把握上，李雅菂要求整体提速以确保全剧

节奏的明快和流畅。为了帮助学生找到人物的行动逻辑，他还

带领演员做了很多“填空题”，把音乐节奏中人物彼此的连接、

行动线索中的层次，以及演唱中人物心理的递进，进行了系统、

全面的分析。这样既保证戏剧歌舞场面中主要焦点突出，又可

以为观众呈现多视角的视觉观感。这些都使得最终的演出呈现

颇具百老汇标准。

据李雅菂介绍，此版演出还着重突出了西部牛仔和纽约

歌舞秀女团的人物色彩和差异。在10位牛仔和10位歌舞秀

女郎的角色设置上，他将学生演员的创作性格同角色进行了

有效的融合，使得演员在角色性格塑造上添加了许多明亮的

色彩。在西部小镇牛仔生活的处理上，没有一味表现他们的慵

懒，更没有机械的模仿美国牛仔的外貌和语调，而是在把握基

本外部形体特征的基础上，去寻找每位牛仔强烈的内心驱使，

使得牛仔场面慢而不沉，调度流动且不乏幽默。

“现实的世界远比戏剧故事复杂得多，所以在追求所谓幸

福和成功的路上，我们很容易丢掉自我。乔治·格什温在他的

音乐里，为我们描绘出一种别无他求式的纯粹生活。生活的幸

福和成功，不在于财富和名誉，而在于能不能找到你的真爱，

在共同的生命里分享彼此的一切。是爱让人变得如此疯狂，不

再功利。浪漫传奇的《为你疯狂》是格什温留给干净美好生活

的一封情书。”李雅菂如是说。他希望即将毕业的学生们懂得，

惟有爱才能胜过一切工作，才能感知最美妙的生活。
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2016 年夏天，我产生了创作精准扶贫题材戏剧作品

的想法。关注这一题材，客观上也是因为我是农民后代，

过去也有几十年在土家族农村工作经历，对农村农民有着

深厚的感情，很愿意为农民写作。为此，我向扶贫办领导

请教，得到了他们的热情鼓励，并说，宜昌精准扶贫在湖北

省是做得最好的，其最突出的经验就是向市级重点贫困村

派遣“第一书记”。受派遣者，都是市直各局的副县级以上

领导。“一起过上好日子”本是宜昌市扶贫办的一句宣传用

语，我直接借过来做了剧本标题。

宜昌市扶贫办提供了一批值得前往采风的重点贫困

村，包括秭归县三掌坪村、石柱村、望柱村、点军区安梓溪

村、长阳县紫台山村、五峰县业产坪村、远安县百井村。我

独自前往这些贫困村进行了采风。这些村各有工作特色，

其中最突出的原型人物，当数三掌坪村的“第一书记”张惠

琴，她本是宜昌市林业局总工程师，本剧中的女书记章丽

华的形象，包括剧中的三井坪村打造香椿产业，都与此相

关。当然，剧本创作乃是源于生活高于生活，不能简单地

对号入座。

回来后我即进行剧本创作。我明白这种命题式剧本

创作的难度，主要是矛盾冲突不容易设置，观众不容易买

账。但是我还是决定接受挑战，迎难而上，力图艺术化呈

现宜昌精准扶贫工作经验。这期间，我曾向导演董锋真诚

请教。在后期排练中，也根据他的意见不断地进行修改。

所以，这个剧本的创作过程，花费了他不少的心血，也在很

大程度上融汇和体现了他的艺术思想。

2017年宜昌市第二届艺术节期间，方言话剧《一起过

上好日子》获“宜昌文华奖”特别奖。艺术节之后，本剧目

又根据中共宜昌市委宣传部的统一安排，在全市各县市

区进行了“向人民汇报”的十余场次巡演，一路获得了基

层各地包括部分重点贫困村干部群众的好评。这个作

品为什么能获得基本的成功？作为编剧，我大致总结了

几点感受。

其一，该剧较为精准地牵住了创办农村专业合作社这

个精准扶贫的“牛鼻子”，主题突出，目标清晰。精准扶贫

除了修路、住房搬迁等基础设施建设的重任外，我认为最

重要的一项工作就是要创办各种农业合作社，解决剧中所

说“产业发展的组织化程度很低，个体化的小生产无法连

通外面的大市场”的问题。能不能成功创办农业合作社，

可能是考量一个重点贫困村精准扶贫工作是否真正见到

实效的重点问题，本剧力图解答这一问题，而这显然也是

重点贫困村的干部群众最为关心的问题。

其二，该剧把脱贫中存在的问题放在一个很重要的位

置，对于剧中“方癞子”这一类懒汉给予了适度的批评。这

类人我曾在农村有所接触，非常有典型性，认为贫困的帽

子戴着挺合适，并不想摘帽。有的懒汉甚至把上面免费发

放的种子卖了买酒喝，所以剧中我们写到“方癞子”会把香

椿树苗去当柴烧，他说贫困户帽子戴着蛮合适，……放大

了说，有个别县乡干部可能并不想脱贫，总想靠国家对贫

困县、贫困乡的扶持政策；真脱贫了，这些政策就不存在

了，干嘛要脱贫呢？“方癞子”在剧中相当于丑角，他一出

场，就引发笑声不断，而干部群众在笑声中受到潜移默化

的教育。

其三，该剧较为真实地反映了农村各种社会矛盾的交

织，有些矛盾是历史遗留下来的，还有因各种爱恨情仇形

成了人与人之间的矛盾纠葛。以胡三为例，他因为爱情受

挫、村里历史欠账等原因，而成了“刁民”，专门跟村干部扯

皮作对。本剧不回避社会矛盾，大胆地进行了揭示，而“第

一书记”则通过细致工作，找到了解决矛盾的“钥匙”，推进

了工作大局。

其四，精准扶贫是一项举国家之力的重大战役，本剧

没有简单地传达轻而易举就能达成各项脱贫目标的信息，

而是始终在面临矛盾、解决矛盾，传达了一种“精准扶贫在

路上”的理念。这显然并不轻松，但使得作品在不断的笑

声中感受到历史使命和艰巨任务……

方言话剧《一起过上好日子》

艺术呈现精准扶贫工作的甘苦
□羊角岩

创作谈评 点

在民歌发展的道路上，对于音乐创作与表现形式的努力，是一种创新；对于传统的多

层面的挖掘、重建，更是一种创新，而且是一种更有根脉、更具深度、更加高级的创新。


