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今年4月10日，是中国共产党领导文艺的历史上创办

鲁迅艺术学院的80华诞。习近平总书记2013年8月19日在

全国思想宣传工作座谈会上精辟提出了“四个讲清楚”的重

要思想，首要的便是“要讲清楚每个国家和民族的历史传

统、文化积淀、基本国情不同，其发展道路必然有着自己的

特色”。治国理政如此，文化、艺术、教育亦如此。遵此，要讲

清楚党领导文艺的历史传统、文化积淀，讲清楚中国革命文

艺、人民文艺发展的历史传统、文化积淀，讲清楚中华民族

现代高等艺术教育的历史传统、文化积淀，从而坚定不移地

走一条新时代有中国特色、中国风格、中国精神、中国气派

的社会主义文艺发展道路，就须回顾历史，不忘初心，认真

总结创办鲁迅艺术学院及其鲁艺精神的历史经验，并珍视

之，继承弘扬之，使之化作开创新时代中国特色社会主义文

艺新局面的宝贵精神能量和思想资源。

80年前，鲁迅艺术学院是应中华民族伟大的抗日战争

所需在延安诞生的。毛泽东同志出席成立大会并发表讲话，

说：“要在民族解放的大时代去发展广大的艺术运动，在抗日

民族统一战线的指导下，实现文学艺术在今天的中国的使命

和作用。”1938年2月，为适应抗日战争急需，由毛泽东领衔，

与周恩来、林伯渠、徐特立、成仿吾、艾思奇和周扬共同作为发

起人，联名发布了关于鲁迅艺术学院的《创立缘起》：“培养抗

战的艺术干部在目前也是不容稍缓的工作……因此，我们决

定创立这所艺术学院，并且以已故的中国最大的文豪鲁迅先

生为名。”很明确，鲁迅艺术学院的创办宗旨是应“民族解放

的大时代”所需，其使命是在抗日战争中为发挥“中国的使命

和作用”培养文艺骨干人才，也就是后来毛泽东同志《在延安

文艺座谈会上的讲话》中深刻阐明的：要使文艺成为“团结

人民、教育人民、打击敌人的有力武器”，党就必须培养造就

一支文艺大军。他生动形象地说：党有文武两支大军，两位

总司令，文的大军是鲁（迅）总司令，武的大军是朱（德）总司

令。这便是在抗日战争的特殊环境里党和人民赋予文艺和

文艺工作者的历史地位和神圣使命。

80年风雨过去，弹指一挥间，历史已经从民族解放的大

时代发展到党的十八大以来实现了历史性变革的新时代。

如果说，当年，毛泽东《在延安文艺座谈会上的讲话》集中体

现了马克思主义文艺理论在20世纪 40年代中国化、时代

化、大众化的最高成果，也是“鲁艺精神”的结晶和升华，引

领革命文艺、人民文艺蓬勃发展，培养造就了大批文艺骨

干，为民族解放和建设新中国作出了独特而杰出的贡献；那

么，薪火相传，一脉相承，如今作为习近平新时代中国特色

社会主义思想重要组成部分之一的习近平文艺思想，则是

21世纪党领导文艺与时俱进地把马克思主义文艺理论中国

化、时代化、大众化的最新成果，也是对“鲁艺精神”的继承

和弘扬，是新时代繁荣发展中国特色社会主义文艺的理论

指南和行动准则。

正确认识和处理文艺与时代的关系，是近80年来党领
导文艺要解决的关键课题。“鲁艺精神”就是要应时代之需，

以文艺激励人民群众团结抗日。“走出小自我，投身大时

代。”在毛泽东《在延安文艺座谈会上的讲话》精神和“鲁艺”

精神引领下，创作出如《白毛女》《南泥湾》《兄妹开荒》《黄河

大合唱》《小二黑结婚》《太阳照在桑干河上》《义勇军进行

曲》等一大批立得住、传得开、留得下的优秀作品。这些激励

感染了几代人的精品力作，不少至今还活跃在舞台银屏上，

昭示着鲁艺精神培育的文艺具有的强大生命力和恒久的美

学魅力。当年在抗日烽火中淬炼与为人民抒写中熔铸而成

的鲁艺精神的优秀传统，既成为了新中国诞生后人民文艺

鲜亮的精神底色，又正在当今新时代聚集于习近平文艺思

想旗帜下，在实现中华民族伟大复兴的中国梦历史进程中

放射出璀璨光芒。为接续这种优秀传统，习近平总书记反复

强调：“文艺是时代前进的号角，最能代表一个时代的风貌，

最能引领一个时代的风尚。”新时代“举精神之旗、立精神之

柱、建精神家园，都离不开文艺。”“我国作家艺术家应该成

为时代风气的先觉者、先行者、先倡者，通过更多有筋骨、有

道德、有温度的文艺作品，书写和记录人民的伟大实践、时

代的进步要求，彰显信仰之美、崇高之美，

弘扬中国精神、凝聚中国力量，鼓舞全国

各族人民朝气蓬勃迈向未来。”他旗帜鲜

明地批评了那种远离时代、咀嚼个人身边

的小悲欢、并拿这小悲欢当全世界的错误

创作倾向。正是在习近平2014年10月15

日《在文艺工作座谈会上的讲话》精神鼓

舞下，先后问世了一批如戏剧《焦裕禄》

《谷文昌》《浴火黎明》《青春之歌》、电影

《血战湘江》《十八洞村》、电视剧《换了人

间》《海棠依旧》《鸡毛飞上天》、美术《旗

帜》和在重大纪念日精心创作的大型音乐

舞蹈晚会等一批讴歌中华民族优秀传统

文化、党领导人民创造的革命文化、社会

主义先进文化和新时代的伟大历史性变

革，努力实现思想精深、艺术精湛、制作精

良相统一的优秀作品。

正确认识和处理好文艺与时代的关
系，就必须解决好文艺与生活的关系。针
对当年延安文艺界中确实存在的对文艺

与生活的关系的糊涂认识，鲁迅艺术学院

展开了大讨论。毛泽东从历史唯物论与辩证唯物论的高度，

精辟指出：生活是文艺创作的惟一源泉，文艺是社会生活在

作家艺术家头脑里能动地反映的产物。他号召鲁艺人走出

“小鲁艺”，到“大鲁艺”去，到人民群众中去，到火热的斗争

中去。于是，年轻的贺敬之从生活的沃土中产生创作灵感，

写出了传之后世的《南泥湾》《翻身道情》，还与丁毅执笔集

体创作了民族歌剧经典《白毛女》；从四川奔赴延安的青年

作家沙汀深入生活采访，撰写出在中国现代报告文学史上

占有一席重要位置的《记贺龙》……“源于生活，高于生活”，

一直是人民文艺遵循的一条唯物论的反映论原则。历史进

入新时代，习近平总书记多次深情地缅怀柳青、贾大山、路

遥这几位他所熟识或尊敬的作家，号召大家学习他们长期

坚持深入生活、扎根基层的现实主义创作精神，读懂社会这

本大书，提高阅读生活的能力，以现实主义精神和浪漫主义

情怀创作优秀作品，“鼓舞人们在黑暗面前不气馁、在困难

面前不抵头，用理性之光、正义之光、善良之光照亮生活”，

“以艺术的形式反映生活的本质、提炼生活蕴含的真善美，

从而给人以审美的享受、思想的启迪、心灵的震撼。”他严肃

批评那种不讲品位、不讲格调、不讲责任的脱离生活胡编乱

造的低俗、庸俗、媚俗的错误创作倾向，警示我们坚决“不让

廉价的笑声、无底线的娱乐、无节操的垃圾淹没我们的生

活”。这些关于生活与艺术辩证法的精准论述，正在指引着

面对新时代的广大作家艺术家深入生活，潜心创作，精心打

磨，奉献佳作。

正确认识和处理好文艺与时代的关系，还必须解决好
文艺与人民的关系。当年，毛泽东《在延安文艺座谈会上的

讲话》开宗明义就提出：“为什么人的问题，是一个根本的问

题、原则的问题。我们的文艺，是为最广大的人民大众服务

的。”这一语中的，阐明了马克思主义文艺观的核心问题就

是要解决好文艺与人民的关系。鲁迅艺术学院的广大师生，

正是遵照这一指示，通过对“为什么人”的大讨论，加深了对

唯物史观的理解，弄懂了人民群众才是创造历史的真正动

力，端正了“为人民大众”的正确方向，从而自觉地把立足点

移到人民大众这边来，创造出一批批写人民、为人民、服务

于人民的文艺作品。改革开放以来，党一直强调要重视文艺

的人民性。邓小平同志说：“我们的文艺属于人民”，“人民是

文艺工作者的母亲”。江泽民同志力倡文艺家要“在人民的

历史创造中进行艺术的创造，在人民的进步中造就艺术的

进步”。胡锦涛同志说：“只有把人民放在心中最高位置，永

远同人民在一起，坚持以人民为中心的创作导向，艺术之树

才能常青。”面对新时代，习近平总书记明确指出：“社会主

义文艺，从本质上讲，就是人民的文艺。”

“文艺需要人民。人民是文艺创作的源头活水，一旦离

开人民，文艺就会变成无根的浮萍、无病的呻吟、无魂的躯

壳。”“人民不是抽象的符号，而是一个一个具体的人，有血

有肉，有情感，有爱恨，有梦想，也有内心的冲突和挣扎。”

“文艺创作方法有一百条、一千条，但最根本的方法是扎根

人民。”他号召作家艺术家一定要做到“胸中有大义，心里有

人民，肩头有责任，笔下有乾坤”，“为人民抒写、为人民抒

情、为人民抒怀”。字字铿锵，句句发聩。从“鲁艺”精神到新

时代誓言，人民的文艺“为人民”一根红线，初心不改，贯穿

始终。

1938年4月28日，毛泽东同志到鲁迅艺术学院发表演

讲，提出了明确的培养目标：“鲁迅艺术学院要造就具有远

大的理想、丰富的斗争经验和良好的艺术技巧的一派文艺

工作者，这三个条件缺少任何一条便不能成为伟大的艺术

家。”鲁迅艺术学院以育人为本，既是学习、研究、践行马克

思主义文艺理论和贯彻执行党的文艺方针政策的重要基

地，又是培养造就“具有远大的理想、丰富的斗争经验和良

好的艺术技巧”的三条齐备的文艺人才的摇篮。由此培养输

送的文艺家，像红色种子一样撒遍祖国各地，成为抗日战

争、解放战争和创建新中国辉煌历史进程中文艺事业的中

坚力量。鲁迅艺术学院培养造就德艺双馨的文艺人才的经

验，至今仍不仅对迅猛发展的高等艺术教育具有宝贵的启

示意义，而且对新时代加强文艺队伍建设也具有重要的现

实意义。习近平总书记《在文艺工作座谈会上的讲话》就强

调：“繁荣文艺创作、推动文艺创新，必须有大批德艺双馨的

文艺名家。要把文艺队伍建设摆在更加突出的重要位置，努

力造就一批有影响的各领域文艺领军人物，建设一支宏大

的文艺人才队伍。”两年后，他又在中国文联十大、中国作协

九大开幕式上的讲话中再次强调：“‘盖有非常之功，必待非

常之人。’……我国文艺事业要实现繁荣发展，就必须培养

人才、发现人才、珍惜人才、凝聚人才。”他谆谆告诫：“文艺

要塑造人心，创作者首先要塑造自己。养德和修艺是分不开

的。德不优者不能怀远，才不大者不能博见。广大文艺工作

者要把崇德尚艺作为一生的功课，把为人、做事、从艺统一

起来，加强思想积累、知识储备、艺术训练，提高学养、涵养、

修养，努力追求真才学、好德行、高品位，做到德艺双馨。”语

重心长，言辞恳切，厚望所至，感人肺腑！这与毛泽东同志80

年前在“鲁艺”所讲的三条，完全是既一脉相承，又与时倶进

地深化、发展了。只要我们认真践行，我们就一定能培养造

就一支德艺双馨的文艺大军，就一定能坚持以文化人、以艺

养心，重在引领、贵在自觉、胜在自信，就一定能开创新时代

中国特色社会主义文艺的新局面！

（作者系北京市习近平新时代中国特色社会主义思想
研究中心北京电影学院基地特约研究员）

继承弘扬鲁艺精神，开创新时代中国文艺新局面
□仲呈祥

亲爱的同志们、校友们：

今天，我们在这里隆重纪念

延安鲁迅艺术学院成立80周年。

首先，我代表中国延安鲁艺校友

会，代表贺敬之同志，向大会表示

热烈的祝贺！

向中共延安市委、延安市政

府、中国延安精神研究会、鲁艺文

化园区等单位为组织这次纪念活

动的辛勤工作表示衷心的感谢！

向来自祖国各地的鲁艺校友

代表及校友子女代表，向各地文

艺院校、院团的领导和专家、学者

们表示敬意！

我们更要感谢几代延安人民

对鲁艺旧址的精心呵护和修缮，

为我们留下了这片具有深远历史

意义的热土，这块弘扬鲁艺精神

的坐标。

1948年3月，在解放战争的

炮火中我加入了东北鲁艺音乐工

作团。当时我十三岁，小学四年

级，是延安鲁艺来东北的老同志

们为我们上政治课、文化课、音

乐课，讲社会发展史，讲中国革

命与中国共产党，讲音乐为人民

服务的道理，为我们树立革命的

人生观、世界观、艺术观，教育

我们成长。

当年，鲁艺那支队伍就是从

这个广场整装待发的，就是从这

个大门走向祖国各地的。我的许

多师长、许多战友自从离开这里之后就再也没有能够回来。

他们有的牺牲在抗日战争和解放战争的战场上，有的积劳成

疾、鞠躬尽瘁，倒在各自的工作岗位上。过去，我曾经多次来

过延安，每每在这里驻足倾听：仍然有他们的歌声与呐喊的

回响。

我们的革命文艺不仅是中华民族优秀文化的支脉，更

是这部伟大史诗中的华彩乐章！延安鲁艺作为延安文艺的

一支劲旅，她的艺术教育与文艺创作是延安精神的重要组

成部分，是中国共产党文艺理论的实践和创新。鲁艺师生

创作的许多作品已经成为时代经典，融入了党史、军史和

国史中，成为人民群众宝贵的精神财富。一代又一代的鲁

艺人沿着鲁艺的道路奋勇前进，谱写了文艺为人民服务，

为社会主义服务的辉煌篇章。从这里走出的艺术大师、文

化巨匠、作曲家、作家、画家、表演艺术家、各文化单位

的组织领导者群星灿烂、胜友如云，分布在祖国的四面八

方，他们的胜利歌声响遍祖国的大江南北，长城内外，响遍

祖国的万水千山！鲁艺师生们为新中国的创立和建设作出

了重要贡献！

1942年《在延安文艺座谈会上的讲话》后，毛主席又来

到鲁艺对师生们说：你们要到人民中间去，要办大鲁艺，到大

鲁艺中去。1979年邓小平同志在全国第四次文代会开幕式

上说：“人民是文艺工作者的母亲，人民需要文艺，文艺更需

要人民。”2017年党的十九大确立习近平新时代中国特色社

会主义思想是党的指导思想。习近平总书记说：人民对美好

生活的向往就是我们共产党人的奋斗目标！永远坚持以人

民为中心的文艺工作是我们要牢记的使命。

什么是鲁艺精神？鲁艺精神就是文艺为人民服务的精

神，就是文艺要扎根生活、扎根人民的精神，就是吸收世界上

古今中外一切优秀文化艺术成果为我所用创新发展的精神。

今天，我们重温历史，再度出发，就要旗帜鲜明地反对恶

搞经典，反对诋毁英雄。我们要坚持理想，坚持信仰，不忘初

心，不忘鲁艺精神，沿着以人民为中心的创作道路，讲好中国

故事，唱响中国声音，创作出无愧于伟大改革开放新时代的

伟大作品！实现中华民族伟大复兴的中国梦！

人民之路永放光芒！

二零一八年四月十日

（作者系中国音乐家协会名誉主席、中国延安鲁艺校友
会名誉会长）
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纪念延安鲁迅艺术学院成立80周年

20世纪中国美术最早进入西方美术馆收藏视野的是那些

弥散出窑洞风味的、表现了边区民主生活与抗战精神的延安

木刻，它们和斯诺的《西行漫记》一样成为早期传播中国红色

政权的具有实录性的文学艺术。

至今，人们对在20世纪30年代开始从事木刻艺术的版画

家都崇敬有加，因为他们以鲁迅先生的思想为自己寻找社会

火光的精神灯塔，他们通过简陋的刻刀与木板，挑开了罪恶、

揭露了黑暗、唤醒了民众。但人们在这些作品里，也感到了那

么一点儿不足，这就是这些画作总摆脱不了欧洲版画的某些

痕迹，除了面孔和样式不太中国，人们还感觉到了这些青年作

者在作品里无形之中流露出来的某种俯视民众的小知识分子

气息。鲁迅先生曾寄予这些青年能够从中国民间艺术中汲取

丰厚的民族化养分，但这种寄予在青年版画家创作中一时还

很难着床。毕竟，生活在上海亭子间的这些青年版画家，还不

可能真正深入了解挣扎在社会底层的民众，更

不可能懂得他们身上所深蕴的民族艺术根脉。

好在激情、热血和向往光明，让他们不畏

艰难奔赴燃烧着中国希望之火的延安。在鲁迅

艺术学院，他们学得的不只是艺术技巧，更是

延安的生活、思想给予他们的精神洗礼。1938

年4月10日，毛泽东在鲁迅艺术学院成立大

会上激昂地演说，“要在民族解放的大时代去

发展广大的艺术运动，在抗日民族统一战线方

针的指导下，实现文学艺术在今天的中国的使

命和作用”。试想，有哪位领袖会在民族解放斗

争最激烈的关键时刻把艺术运动的广大发展

放在如此重要的地位？又有哪个政党会在战争最残酷的阶段

把创建一所艺术学院、提升艺术的社会使命看得如此重要？从

今天角度看，毛泽东不仅懂得武装斗争这杆枪，而且懂得文艺

教化这杆“枪”，时至今日，这杆文艺之“枪”仍在发挥它的无形

力量。延安鲁艺的建立，不只是团结聚合了来到延安的革命文

艺青年，更是在培养什么样的艺术人才、开展什么样的艺术运

动上影响了其时乃至此后中国文艺的发展方向。

延安鲁艺以鲁迅冠名，其本身就深刻表明了它以寻求国

民精神火光为担当的艺术旗帜；而这种国民精神之火的艺术，

在延安鲁艺又如此鲜明地被表述为“造就具有远大的理想、丰

富的斗争经验和良好的艺术技巧的一派文艺工作者”。正是在

延安鲁艺精神的感召下，许多青年美术工作者纷纷走进乡村

参加土改、加入部队成为抗战英雄。作为一所新型的艺术学

校，延安鲁艺倡导理论与实践、教育与生产、学校与社会相结

合的教学道路。记入校史日志的有这样的案例：1938年冬，以

延安鲁艺木刻研究班的胡一川、罗工柳、彦涵、华山等为骨干

成立了鲁艺木刻工作团，他们在北方局宣传部长的带领下，横

渡黄河，穿越封锁，直奔晋东南抗日根据地开展以木刻为主的

宣传工作，创作了《王家庄》《张大成》和《太行山下》等深受军

民喜爱的木刻连环画。

延安鲁艺的成立，极其有效地推动了延安美术的空前活

跃与繁荣。这里，创办了世界鲜见的窑洞美展：边区美协先后

于40年代初在三个相连的窑洞里兴办了“边区美协1941年

展览会”和绘画专项展“反侵略画展”等，这些展会涉及木刻、

雕塑、漫画、招贴画和摄影等艺术门类，华君武、蔡若虹、古元、

张谔、王式廓、力群、张仃等都是其时延安鲁艺在边区名声远

扬的美术家。在延安当时那个黄土高原颇显简陋的一些窑洞

前、操场上，还出现了色彩鲜艳的巨幅宣传画和图文并茂的图

画壁报。名声大噪者，有张仃、朱丹合编的《街头画报》、鲁艺美

术系编的《桥儿沟画报》和边区文协编的《大众画报》等。这些

窑洞前、沟梁间的公共艺术，因自然环境和受众需求而开始自

觉地吸取民间艺术养分。这正像张仃所言，“《街头画报》就是

这样一种临时的过渡的桥，不是什么‘新运动’、‘新派别’或

‘新发明’。很简单，我们要借它把美术交还民众，从民众中间

带回我们要吸取的营养，丰富大众美术的形式和内容，再交还

民众。”

从木刻工作团到窑洞美展再至黄土壁报，延安鲁艺倡导

的艺术学风都无不和那片贫瘠却保存和壮大了红色政权的黄

土地深深地联系在一起，鲁艺师生不再把自己当作单纯的艺

术家，而首先是加入土地革命的工作者和民族解放队伍的战

士。这种身份的转换，才让他们的思想和艺术发生了质的改

变，形成了创作美学上的变革与突破。这就是以经历生与死的

考验的战士情怀，来勾画那些朴素却骁勇善战的将士形象；以

经历新旧社会两重天、真正获得土地的农民心理，来描写那些

质朴却善良勤劳的农民形象。或许也只有此刻，年画、剪纸、皮

影这些“下里巴人”的艺术才如此深切地打动了他们，并成为

他们探索现代木刻的本土美学滋养与民族艺术元素。

经受延安鲁艺淬火的美术家几乎成为新中国美术的创立

者，他们把鲁迅直面现实的勇气、把鲁艺到生产斗争中表现人

民积极向上的现实主义创作精神作为新中国美术建立最重要

的艺术财富而薪火相传；世事变迁，艺潮跌宕，但他们的作品

却历久弥新，散发出芬芳浓郁的窑洞风味。当人们看到古元

《区政府办公室》《结婚登记》《离婚诉》，看到力群《丰衣足食

图》《帮助群众修理纺车》，看到马达《推磨》《拾粪》和《焚毁神

像，破除迷信》等作品时，读到的是土地革命给中国广袤的乡

村带来的那样一片崭新的社会风尚；当人们看到彦涵《当敌人

搜山的时候》《不让敌人抢走粮食》，看到胡一川《不让敌人通

过》《牛犋变工队》，看到刘岘《反扫荡》《荷淀袭敌》和《伏击敌

人火车》等画作时，读到的是美术工作者作为战士所经历的战

争烽火与他们刻刀所塑造的一个个无名英雄形象。如果说这

些作品已形成了20世纪中国版画的“延安学派”，那么，这个

学派最鲜明的艺术语言标志，就是和黄土高原千年流传的民

间美术融为一体的窑洞风味。惟其如此，那一片明朗的天所浓

缩的乡土艺术才在中国版画的现代性探索上拥有了自己独特

的坐标。

（作者系《美术》杂志主编、中国美协理论委员会副主任）

延安鲁艺与窑洞风味的现代版画
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牛犋变工队 胡一川 作

歌唱家王昆作为第二批中央农村文化工作队陕西队队员为社员演唱歌剧《白
毛女》选曲。 李一方 摄


