
《余华论》 刘 旭 著

本书对余华近40年的创作进行了梳

理，论述了他青年时期“现代派”先锋创作

的文学技法来源、代表作《活着》等创作手

法的转变过程与成就，以及后来《兄弟》《第

七天》两部作品的得与失。分析和批评都

很精当。

本书对截至目前余华的文学创作做出

阶段性总结，分析其长处及不足，更重要的

是对余华的创作心理做出分析，勾画了一

条隐秘的心理轨迹，与其作品一一对应，得

以窥见作家内心世界之一隅。

《阿城论》 杨 肖 著

阿城是“体制外”一位个性独特又深受

读者喜爱的作家，其文学创作的量并不大，

身份多重，影视绘画领域都曾涉足。本书

作者也非那种专业评论家或学院派研究

者，文字风格较接近阿城，重点介绍了阿城

的生平简历、知识结构、师友交往、作品简

介几部分，文笔轻盈。他对阿城代表作“三

王”作了专门论述，并旁述了阿城在影视剧

本和绘画领域的成就。全书篇幅不大，读

来更有趣味。

本书以阿城的具体作品为例，分析其

知识结构、文学和美术成绩及居美的经验

等，将其连接到中国传统文化的大背景，最

终将其归结为一种独特气质。

《昌耀论》 张光昕 著

昌耀是当代诗坛广受肯定的一位卓越

诗人，其诗歌成就和一生坎坷经历都特别

值得研究。本书从专业诗学的角度对昌耀

其人其诗做了具有哲学高度的美学剖析，

研读精深，借鉴的素材也非常丰富，是一部

质量很高的作家论著。

《昌耀论》从诗歌创作的层面对昌耀及

其作品进行了一次全方位的解析，旨在探

寻昌耀宏大的诗歌文本之后的人生，对西

部诗人昌耀苦寒的一生以及生命中的波

澜，及他在种种境遇下进行的创作做了一

次整体上的梳理。

《格非论》 陈斯拉 著

可以说，对格非小说的阅读，既是一

场充满挑战的叙事探险，也是一次浓厚的

中国传统审美体验。

格非的小说既有结构设置、类型体

裁、叙事视角等方面技艺的娴熟操练；也

有颇具中国传统气韵的典雅语言、春秋笔

法、循环结构与神秘意象的巧妙呈示。因

此，格非的小说可谓是一种中与西、传统

与现代有机结合的产物，但，格非的创作

根基又还在于中国的传统文化精神。事

实上，文学艺术只有真正植根于自身的文

化土壤，才有可能枝繁叶茂，才有可能经

受得起历史长河的大浪淘沙。

《贾平凹论》 苏沙丽 著

本书将贾平凹所有的创作平铺开

来，从中归纳出属于贾平凹的几大特点

加以论述；同时把贾平凹放在乡土文学

史中对照、分析其内容精髓和美学特征，

重在文本分析，是对贾平凹创作的专业

解读。

作者将贾平凹的创作接通到更宽广

的中国文学传统中，放置在中国新文学

的背景及乡土文学历史的视阈中来考

察，寻找他与鲁迅、沈从文、孙犁、汪曾

祺、郁达夫、朱自清等现代作家的关联。

总的来讲，难以说贾平凹是对中国经验

呈现得彻底全面的作家，却是以传统的

笔法呈现乡村社会丰富内涵的作家。

中国当代文学出现了一
批卓有建树的作家，他们是
中国当代文学的代表，他们
的作品是中国社会主义文化
建设的成果。这些作家和他
们的作品，在国内外读者中
间拥有广泛的影响，他们的
作品和生平都需要得到进一
步的研究，以便能够为中国
文学的发展提供更为充足的
养分，早日实现中国文学从

“高原”向“高峰”的迈进。
为此，作家出版社特邀

请当代最具影响力与活力的
评论家、学者，以老中青三代
研究者相结合的阵容，撰写
一套全新的“中国当代作家
论”。

丛书采用专著的形式，
一位研究者专注于一位作
家，一对一全面梳理作家的
生平与作品。评论家将重点
放在作品上面，囊括作家的
创作历程与所有作品，尤其
是作家最具代表性、标志性
的作品。评论结合时代风
貌、社会思潮，以客观、理性、
对话的态度，深入研究作家

的精神构成，透彻解析作品的精神实质，
以期达成此阶段内最全面、最具学术价
值的作家研究成果。

（作品以作家姓氏拼音为序）
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作为我国当代文坛和海外华文写作的重要

作家，严歌苓以她的勤奋、高产和优质，长期以来

一直受到学术研究界的关注。尤其是《金陵十三

钗》《芳华》等同名电影的广泛热播，其影响更是

越出了文学研究的范围，成了大众热议的严歌苓

现象。刘艳最近出版的《严歌苓论》（作家出版社

2018年5月出版），以其特别的研究视角，精准切

入严歌苓的文学创作，显示出其重要的研究价值

与学术意义。

一个值得关注的现象是：不论是严歌苓早

期的长篇小说“女兵三部曲”《绿血》《一个女兵

的悄悄话》和《雌性的草地》，还是反映异域生活

的《少女小渔》《谁家有女初长成》《扶桑》《无出

路咖啡馆》，抑或是反映中国历史和现实的《第

九个寡妇》《一个女人的史诗》《金陵十三钗》《陆

犯焉识》和《芳华》等等，严歌苓的创作除了高产

以外，都维持在了一个较高的艺术水准之上。

尽管她的作品，与同时代的名篇巨著如王安忆

的《长恨歌》、贾平凹的《秦腔》、陈忠实的《白鹿

原》、莫言的《生死疲劳》等相比，似乎少了些厚

重与饱满，然而，她作品构思之精巧、情节之繁

富、意蕴之深厚，在雅俗之间，常常引起读者的

关注与研究者的好评。许多作者啧啧称羡：她

的创作动力为什么总是那样源源不绝？仅长篇

小说就有20余部，而艺术水准又为什么总能保

持在优秀的状态？

似乎应该回到严歌苓创作的成长背景。她

的父亲是作家萧马，母亲是话剧演员，哥哥也是

作家，自小就养成了良好的艺术天分与文学素

养。1988年，她进入北京师范大学与鲁迅文学

院合办的创作研究生班学习，次年赴美，在芝加

哥哥伦比亚学院攻读创意写作艺术硕士，专门

学习文学创作技巧。对于这段学习生活，严歌

苓常常感到获益匪浅。常常是班上十二位学

生，围绕着一位写作教授，共同探讨文学创作中

的技术问题，诸如如何展开对话，如何描写空

间，当然更多的是探讨小说的结构如何才能引

人入胜。可以说，严歌苓是当代文坛最早真正

专业意义上的科班出身的职业作家。她懂得技

巧，并能熟悉地加以运用，在同时代作家中是很

突出的。

而青年批评家刘艳，则似乎是打开严歌苓

创作秘诀的合适人选。从《严歌苓论》中，你能

发现她对国外叙事学理论极其熟悉与了解。雅

各布卢特的《小说与电影中的叙事》、西蒙查特

曼的《故事与话语》、申丹的《叙述学与小说文体

学研究》、弗朗西斯瓦努瓦的《书面叙事电影叙

事》、福柯的《不同空间的正文与下文》等等叙事

学和文体学理论，她运用自如，得心应手。例如

对于严歌苓的第一部长篇小说《绿血》，她认为

作者具备了成熟的小说叙事能力，在叙述艺术

方面，严歌苓属于早熟型的作家；不过相比于晚

近的《上海舞男》和《芳华》，《绿血》在叙事方面

仍略嫌青涩稚嫩，不够成熟老到。又如长篇小

说《妈阁是座城》，刘艳认为作者将电影的蒙太

奇剪接手法运用得活色生香，闪进、闪回灵活自

如，拼接无缝，超出了她此前所有小说在“故

事——话语”方面对叙事手法的运用。而最近

的长篇小说《芳华》，刘艳认为在艺术上成功的

标志在于，作者能够在第一人称叙事和作者、隐

含作者、叙述者难以分离的混合压力中，依然很

好地葆有小说的虚构性和文学性。以上种种，

似庖丁解牛，从小说的“故事核”出发，层层分析

出作者的匠心和巧心，在豁然开朗之中，了悟于

小说的技巧与魅力。它揭开了作者的神秘魔

方，从而也使读者更好地走近了严歌苓，准确地

理解了她的作品。对于有着高超的职业化的叙

事技巧的严歌苓来说，刘艳的解读是专业的，也

是恰如其分的。

尤其值得肯定的是，这本《严歌苓论》视野开

阔，显示了论者扎实而广博的学养。她没有简单

地作具体的个案研究，而是花了大量的篇幅详细

地比较了严歌苓与於梨华、张爱玲、萧红、王安忆

等许多作家的异同与优长，从而使《严歌苓论》显

得立体而饱满。例如现代作家萧红，作者认为她

与严歌苓一样，经常采用非成人视角叙事策略的

复调结构，借儿童视角与成人视角、儿童话语和

成人话语的交织，来表达成年作者的道德立场和

价值判断；成人视角会渗入影响儿童视角，儿童

视角又可以构成对成人视角的意义补充，从而产

生一种叙事的张力。她认为这种叙事探索，显示

了在中国现、当代文学一个很长时间跨度里的呼

应和长足发展。又比如，她认为严歌苓的写作技

巧不同于先锋作家马原的叙事圈套，也不同于格

非一度使用的叙事迷宫结构手法。严歌苓体现

的是纯正的现代叙事学的理论和实践。无疑，这

样的对比研究，准确地表现出了严歌苓的创作个

性与文学价值。

对于严歌苓的创作，学术界私下也有人认为

她写得太快、过于重视技巧，好似流水线般的作

业。对此，刘艳在该专著中也作了专门的研究与

回应。她觉得在中国的文学场域中，许多人觉得

创作是一门无师自通的事情，往往对技巧持不屑

和贬抑的态度。她发现中国文学自现代以来，不

是对小说写作技巧过于讲究了，而是还不够讲

究，太不讲究。像严歌苓这样具有自觉的小说文

体意识的作家理应得到更多的鼓励与赞扬。而

且，刘艳还认为严歌苓并不是一个只会依赖技巧

的作家，她的生活智慧和情感体验，主要来自于

她对生活的深入观察与具体实感。比如写长篇

小说《第九个寡妇》时，她到河南农村去住了很长

一段时间。写《小姨多鹤》时，她到日本去，住在

乡下，那个村子里面有一半人曾到当时的伪满洲

国去垦荒。写《陆犯焉识》时，她到青海去体验，

自己花钱开座谈会，把劳改干部请来了解情况。

写《妈阁是座城》时，她专门去澳门，了解赌场的

情况，甚至自己也偶尔小赌一下，感受赌客的真

实心理。刘艳指出，严歌苓的创作都有着较为深

厚的生活积累，她是很认真、很职业地对待自己

的写作。她有技巧，也有生活，这是她成为创作

长青树的重要原因。

总起来看，《严歌苓论》既深入剖析了作者的

艺术匠心，又合情合理地还原了作者的创作缘

由，也可谓是曲里曲外两相知了。在具体、真切

之中，阐述了论者对严歌苓的细致理解与准确把

握，是当代作家论的一个重要收获。

曲里曲外两相知
——读刘艳的《严歌苓论》 □朱静宇

《路遥论》 杨晓帆 著

路遥文学世界的重心显然不止于批判

揭露社会问题、批判制度之祸，他从生活在

制度中的人们写起，写他们的物质生存和

精神需要，又从这种自然展开的生活形式

中提炼出一个理想形态。这里面当然有他

对自己身处时代的乐观信念，有他这一代

人无法突破的认识局限。但也正因如此，

路遥的现实主义不是对观察到的经验现实

的直接复制，他既追踪了“改革”的历史走

向，又仿佛在预见到改革的现实问题之前，

试图凭借他笔下人物的“理想”人生，提供

“改革”的另一种历史镜像。

《王蒙论》 王春林 著

本书特点是以作品带人物，从王蒙青

年时期的《青春万岁》开始，从各年代、各

时期的主要创作，一直到晚年的《闷与狂》

等，清晰梳理一遍，从中分析论述王蒙的

精神轨迹和文学成就，有赞誉亦有批评。

王蒙作为中国当代著名作家，他的创

作和文学活动，深刻映现着新中国成立以

来的坎坷历程。作者以自己擅长的文学

批评的角度，从王蒙早期的《组织部来了

个年轻人》谈起，以作品为脉，以创作时

间为序，将这位怀有很深的“少年布尔什

维克”情结的当代作家的创作历程和人生

轨迹做了一一梳理。从文学的角度，将王

蒙的创作特点、创作背景、文学际遇一一

展现。

《王小波论》 房 伟 著

王小波的作品因思想内容、价值取向

和叙述风格迥异于当时主流作家而受到

一些年轻读者追捧，去世后又引发更大阅

读和评说效应，并被定义为“思想性作

家”。本书从其个人生平经历、具体作品、

媒体舆论、学者评价等方面，多角度分析、

论述了王小波的思想倾向、作品特点及价

值所在，并对持续多年的“王小波热”现象

进行了解析。本书层次清晰，语言流畅，

理论性和可读性兼备。

作者以严谨的态度，以通俗冷静的笔

触描写出了一个思想者的生命轨迹。如

纪录片镜头般展现了王小波人生历程中

的每一个大事件以及每个事件对他的精

神世界的影响，把王小波的人生经历、作

品、思想特点清晰地勾勒出来。

《严歌苓论》 刘 艳 著

本书通过对严歌苓各时期作品的梳理

分析，总结归纳了其创作特色，并将严歌苓

与萧红、张爱玲、王安忆等进行对比，分析

出她们之间共同与不同之处。本书注重文

本分析，非常细致深入，是解析评述严歌苓

的一部重要论著。

严歌苓第一部长篇小说由解放军文艺

出版社1986年首版，她随即赴美留学。内

地的评论界和当代文学、海外华文文学研

究领域在20世纪90年代中期以后逐渐关

注她的小说创作。新世纪以来，文学评论界

对于严歌苓小说创作的成就和贡献一向评

价不俗。本书论主、论者以及论述过程中涉

及的文学人物形象皆为女性，因此较之通

常的文艺评论，它更多了一层对女性心理

的剖析与探幽。


