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对于田汉先生和他的戏剧业绩，我向来是敬仰和感慨

的——敬仰他的人格魅力和艺术成就，感慨他的人生多艰和命

运多舛。从1898年到1968年，他处在中国历史的动荡、变革时

期，可以说是生于忧患，逝于灾难。田汉先生才华横溢，著作等

身，艺术活动涉及话剧、戏曲、电影、诗歌、理论、文学、翻译、书法

等诸多领域。其真实生命，不是后世者想象的那样伟岸、光鲜、传

奇，而是伴随忧伤、艰难、焦虑，他的心灵纠结了漂泊者的无奈、

生与死的困惑、“灵”与“肉”的冲突、诗与梦的憧憬。在上世纪20

年代，他是中国当时的先锋派，甚至带有世纪末的颓废、感伤；自

然，其中也蕴蓄了对贫苦大众的同情和对社会现实的愤懑。在田

汉诞辰120周年、逝世50周年之际，上海戏剧学院的李歆老师完

成了重要的戏剧史学著作《田汉南国社话剧史料整理及研究》，这

是对于文化巨擘、戏剧先驱田汉先生早期艺术追求和创造业绩的

考察与还原，也是对其历史成就之现实意义的反思与确证。

关于田汉和他主办的《南国》系列期刊的研究，是一个很有

学理价值的选题。田汉自日本归国后，便与上海结下了不解之

缘，这里不仅是当时中国最摩登的大都市，是中国新兴戏剧的大

本营，而且这里有传统与现代杂糅的市民文化土壤，有五光十色

的社会现实，以及东西文化交汇的时代空气。因此，田汉把他“要

做中国的易卜生”的戏剧梦想，投射在了上海的土地上。在整个

20世纪20年代，田汉和他所领导的南国戏剧运动，以其顽强的

拼搏精神和新锐的艺术面貌，一扫文明戏衰朽堕落的习气，辉映

着五四时期思想解放的光芒，为中国现代戏剧的发展开拓了新

的路径。田汉还以他的戏剧创作成果，奠定了中国现代戏剧的文

体学价值基础。

要了解20世纪20年代的田汉的历史贡献，必须考察由他

主办的南国系列期刊杂志，这不仅是尘封在历史记忆里的生命

书写，而且是一个十分复杂的文化符号系统。从名称上来看，田

汉的《南国》系列期刊，不同的历史时期，称谓不尽相同；从内容

上说，向来热情奔放、思维敏捷的田汉也是信手而写，随心所欲，

文体多样，形式不拘。

1922年，田汉回国后，在上海中华书局任编辑，他曾一度作

为少年中国学会和创造社重要成员，又因故先后退出这两个组

织，告别了团体性的文艺活动，开始了孤军奋战的艺术追求。

1924年1月，他与妻子易漱瑜在上海办起了一个小型文艺刊物

《南国半月刊》，此时已是五四落潮期，田汉的办刊宗旨很明确，

在第1期《南国半月刊》中，他发表了一篇题为《南国宣言》的文

章，说出版《南国半月刊》是“欲打破文坛的惰眠状态，鼓动一种

清新芳烈的空气”，同时还声言《南国半月刊》“不欲以杂志托之

商贾，决自己出钱印刷，自己校对，自己折叠，自己发行”。年轻的

田汉夫妻自筹经费，自办发行，这在中国近代期刊出版史上也属

首创之举。

这一时期，《南国半月刊》的主要作者是田汉与他的夫人易

漱瑜。田汉回国之后创作的第一个话剧剧本《获虎之夜》，最早便

是在《南国半月刊》上连载的。自第2期起，《南国半月刊》又附刊

《南国新闻》，“注重各种艺术，如戏剧、电影以及出版物的批评”，

登载了郭沫若、郁达夫、宗白华等人的通信。戏剧史上一般把这

个刊物的创办，看作“南国戏剧运动”的发端，这个刊物也是田汉

南国系列杂志的发端。可惜，《南国半月刊》在同年3月出版至第

4期时，就因为精力和财力的原因停刊了，但是它的价值和意义

不容低估，一些文学史研究学者称《南国半月刊》是点燃南国社

奋发自立的苦斗精神、追求艺术真美创新精神的“第一把火炬”。

1928年8月，《南国半月刊》由南国社重新编辑出版，田汉

还发表了《重刊之词》，同时发表了谷崎润一郎的书信《与田汉君

书》和田汉的剧本《湖上的悲剧》《怒吼吧，支那》《黄浦潮》等。

在《南国半月刊》停刊之时，1925年夏，田汉在将亡故的爱

妻易漱瑜安葬于湖南老家之后，带着惨淡的心境又回到上海，应

老友左舜生之约，在其负责的《醒狮周报》上办了一个附刊《南国

特刊》，自此“南国戏剧运动”进入了第二个阶段。田汉既是该刊

的责编，也是主要撰稿人，在其上发表了他的《黄花岗》（第一

幕）、电影本事《翠艳亲王》《到民间去》和数篇散文。该刊拥有相

当多的热心读者，后来田汉发现了《醒狮周报》的“极右倾向”，

《南国特刊》出到第28期停刊，“南国戏剧运动”第二个阶段也就

到此结束。

之后，又有南国不定期刊物的出版。南国不定期刊，由南国

社主办，约创刊于1928年1月，署上海南国艺术学院编辑出版。

主要撰稿人有田汉和他的学生赵铭彝、左明等。是年5月因经济

困难和赴杭州“西征公演”等原因而停刊，共出5期。南国艺术学

院是由南国社主要成员田汉、徐悲鸿、欧阳予倩、洪深等人自筹

资金创办的。此刊本着南国社的宗旨，即“团结与时代共痛痒之

有为青年，作艺术上之革命运动”，以推进新戏剧运动，刊登了一

些戏剧理论方面的文章，宣传南国社的进步主张，发表了一批戏

剧新人的剧论和剧本，报道了南国艺术学院成立的消息及动态，

对中国新兴话剧的奠基和发展起了重要作用。

《南国》系列期刊中最为重要的部分便是《南国月刊》了。《南

国月刊》是在南国社正式成立之后创办的一份杂志，可以视作

“南国社”的代表刊物，1929年5月1日创刊于上海，是继《南国

半月刊》《南国特刊》之后又一重要刊物。该刊由田汉主编，上海

现代书局发行，32开本。该刊时常因印刷之故而延期出刊，但每

期出版日期仍按原订时间印出。至1930年7月20日出版二卷

四期后终刊，共出10期，其中一卷五、六期是合刊号。田汉在第一

期《编辑后记》中曾说：“大体《南国月刊》之编辑方针以戏剧与小

说之创作为主，其次论文随笔通信之类，翻译是不大登的，除掉极

惬心满意的东西之外。”田汉自己创作的剧本《名优之死》《南归》

《苏州夜话》等便是刊登在该刊物上的。除田汉本人之外，《南国月

刊》的撰稿人还有黄素、洪深、康白珊、吴似鸿、欧阳予倩等。

以上所述，足见南国系列杂志所涉及的内容的丰繁，迄今为

止，尚未见完整研究田汉南国系列期刊的学术专著，故而这部

《田汉南国社话剧史料整理及研究》，是目前我所见到的一部最

为完整的有关田汉南国社和《南国》系列期刊研究的著作，其文

献价值、学术见识实属难能可贵。该书详尽地考证了各个时期田

汉南国系列期刊不同的特点、传播的途径，并对相关人员的情况

作出了考略。作者颇费心力地仔细研究了南国社几次重要的公

演情况，探讨了南国时代的田汉与戏曲之间的关系，阐发了独立

的研究见地，具有较高的学术水平。特别值得一提的是，该书作

者为了校勘南国系列期刊中所述内容，花费了大量时间，从《申

报》《新闻报》、上海《民国日报》、广州《民国日报》《小日报》《中央

日报》等民国报刊中查阅了海量的文献，与原书进行比对，这种

踏实认真的为学之道，令人钦佩并值得提倡。
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广 告

近来，有关单位和读者反映，有人冒用本刊名义征集稿件。本刊声明如下：
1.本刊未设立其他采编点或分支机构，也未委托任何单位或个人编辑出版《小说

评论》杂志；2.本刊唯一办公地为西安市建国路83号，联系电话为029—87428615/
87428476；3.本刊投稿信箱更改为xspl1985@vip.163.com，原xspl1985@163.com邮
箱作废；4.本刊对冒用本刊名义进行收费和征集稿件的单位和个人将保留起诉权利。

敬请广大作者和读者注意，谨防上当受骗。本刊将依法追究侵权者的法律责任。
特此声明

文坛纵横 保护思维的锋刃 ………………………………………………… 张 炜
文学如何面对暴力 ……………………………………………… 刘剑梅
当代经验、民族志转向与非虚构写作 …………………………… 刘大先
一曲长恨，繁花落尽—“上海故事”的前世今生 ………………… 刘复生
中国小说中的娱乐精神

文学制度研究 《人民文学》与“人民的文学” ……………………………… 胡友峰
作家驻校制与作家批评的兴起 …………………………… 叶立文
从文学史背面谈“先锋文学”流变 ……………… 张子华 窦兴斌

莫言研究 主持人语 ………………………………………………………… 张清华
1987：先锋文学场中的莫言 ……………………………………… 周 蕾
从接受到创化——《檀香刑》与茂腔的影响关系考 …………… 李幸雪

小说译介与传播研究
王安忆在德国的译介与阐释 ………………………… 孙国亮 李偲婕
副文本视角下贾平凹《太白山记》德译本解读 ………………… 张世胜

小说家档案 王十月专辑
主持人的话 …………………………………………………… 於可训
飘荡在城乡间的离魂 ……………………………… 曹晓雪 王十月
创作自述：一些寻常话 ………………………………………… 王十月
游走在现代的边缘——论王十月的农民书写 ……………… 曹晓雪

王方晨评论小辑 “先锋化”的乡村叙述 ………………………… 杜 昆 贺仲明
连环兜转的城与人悼亡曲 ……………………………… 李掖平
老实街上的老实和不老实 ……………………………… 贺绍俊
别开生面的城市想像 ………………………… 黄发有 尹 林

海外华人文学研究 林佩芬小说的历史书写与主体精神 ………………… 冯 晟
“严肃的工作”与“严正的担当”——《雁城谍影》的文学启示录

……………………………………………………… 程小强

小
说
评
论
二○
一
八
年
第
五
期
要
目

2018年
第四期要目

《天涯》杂志已开通淘宝店http://tyzzz.taobao.com，欢迎网
购。亦可到邮局订阅或本刊邮购。邮发代号：84-12，双月刊，
20.00元/期，全年6期120.00元。邮购地址：海南省海口市国兴
大道69号海南广场9号楼6层《天涯》杂志社。邮编：570203，
电话：（0898）65360004、65332803。
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创造新的普遍性 ……………………… 孙 歌
孤悬：岛屿生存叙事 ………………… 孔 见
寻找之冷峻与想象之娴静 …………… 李 劼
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虚构花朵人间颜色 …………………… 鲁 敏
距离、时间与沉默 …………………… 林培源
文学的边界 …………………………… 陈崇正
诗 歌 21世纪诗歌精选之二十
王家新 于 坚 何向阳 华 清 殷龙龙
蒋 浩等
小 说 考棚街 …………………………………… 裴 非

睡美人（外三则） ………………………… 水 鬼
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散 文 墨离师傅 ………………………………… 傅 菲
律动的轨道 ……………………………… 浇 洁
繁花似锦 ………………………………… 管 弦
私人饮酒史 ……………………………… 陈峻峰
碰撞（外一篇） …………………………… 莫晓鸣

研究与批评 “新诗百年”讨论小辑
霍俊明 杨碧薇 卢 桢 沈 健

9月4日，大型山西说唱剧《解放》第4次在北京

国家大剧院上演，把“庆祝改革开放40周年，《解放》

千场纪录演出”活动推向新的高潮。

说唱剧《解放》是2009年为庆祝中华人民共和

国成立60周年，由中共山西省委宣传部、省文化厅

和国家大剧院主办，山西戏剧职业学院和山西华夏

之根艺术团创作演出的一部新创舞台剧。该剧由张

继钢担任总编导，张千一担任作曲，一经推出，便获

得巨大成功，赢得广大观众、业内人士的齐声喝彩，

几乎囊括全国的各大奖项。9年来，该剧走遍全国，在

30个省市自治区的100多个城市演出逾千场，观众

突破150万人次。此次《解放》晋京展演，是该剧第六

次晋京，第四次进入国家大剧院。

该剧是以旧中国妇女“裹脚”为核心事件，以一

对青年男女的爱情为线索，讲述了一段凄楚动人的

爱情故事。全剧以小见大，以独特的视角折射出时代

变革的大背景，揭示“妇女解放是人类解放的天然尺

度，思想解放是社会进步的前提条件”这一宏大主

题。该剧采用超现实主义的创作手法，把“说书人”这

一民间说唱艺术角色引入戏剧舞台，以说书人为主

线贯穿全剧,首次将评书、戏曲、山西民

歌及舞蹈融为一体，把经典的山西民歌

和戏曲唱段引入戏剧情节，创造了“说

唱剧”这样一种崭新的舞台艺术形式，

是对叙述体戏剧表现形式的一次大胆

尝试和创新。

9年来，《解放》始终把演出质量放

在第一位，在演出中提升完善，张继钢

为此付出了许多心血，但他始终认为有

一种遗憾和不满足。在千场纪录演出到

来之际，他回到山西，根据《解放》多年

演出的经验和自己的思考，决定对《解放》进行一次

全方位集中式修改、加工。在一个多月的时间里，他

对“凤冠小脚舞”“天足舞”“双人舞”等舞蹈段落和

“说书人”的表演进行重新设计和加工，尤其是对“凤

冠小脚舞”进行了重点提升，综合运用“斜线”、“半

圆”、“竖线”、“满天星”等队形的变化，特别是借鉴了

戏曲旦角的身段和水袖等表演技巧，增加了舞蹈的

戏剧性和戏剧性的舞蹈，使该舞段从原来的“陪衬”，

变成与其他舞段的强烈“对比”，保证了全剧的场场

精彩。张继钢表示，《解放》是他创作的数百部作品中

很喜欢的一部，因为该作品不仅浸透了他的心血，更

重要的是倾注了他多年来一贯坚持的艺术追求：不

重复别人，也不重复自己。《解放》的可贵之处，在于

创造了一种全新的舞台艺术样式，融合了各种艺术

手段，并对各种艺术关系进行了绝妙处理和流畅传

递。此外，该剧的可贵之处还在于对戏剧性的重新体

悟和认识。全剧由两个梦做支撑，架构起全部的情

节，为舞台艺术的创作提供了新的视角。（晋 艺）

说唱剧说唱剧《《解放解放》》千场演出献礼改革开放四十周年千场演出献礼改革开放四十周年

8 月 23 日，“崇德

尚艺做有信仰有情怀

有担当的新时代文艺

工作者巡回宣讲活动”

在北京启动。启动活

动现场上，姜昆、孙晓

云、居杨、何沐阳4位艺

术家结合各自的艺术

实践，形象阐释了他们

追求崇德尚艺的理想

信念，展现了他们自觉

践行习近平新时代中

国特色社会主义思想，

努力做有信仰、有情

怀、有担当的新时代文

艺工作者的矢志追求。

“崇德尚艺做有信

仰有情怀有担当的新

时代文艺工作者巡回

宣讲活动”是中国文联

学习贯彻落实习近平

总书记关于文艺工作

的重要论述，展现文艺

界正风正气，树立文艺

界良好形象，团结凝聚

更多从业者、爱好者立

志做有信仰、有情怀、有

担当的新时代文艺工作者的一项重要举措。

宣讲团由活跃在创演一线的文艺家组

成，首轮巡回宣讲于8月23日至8月30日举

行。期间，姜昆、何沐阳、吴为山、黄豆豆、吴

元新、居杨、奚志农、孙晓云等8位艺术家分

为三组，分别在北京、济南、杭州、武汉、重庆、

昆明进行巡回宣讲，并在宣讲期间与各地文

艺工作者开展研讨交流等活动。

据悉，此次巡回宣讲活动在整体上采取

视频串场的形式，宣讲艺术家们将从亲身经

历、动人事例入手，讲述他们在艺术成长道路、

创新创造实践、深入生活创作采风、热心服务

基层百姓等方面的鲜活内容和真实感受；还

将利用多种宣讲辅助手段，增强宣讲内容的

直观性趣味性，提升听众参与度。（许 莹）
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京剧演员王艳在央视《跟我学·教唱京剧》栏目中教唱《杨门

女将·探谷》的一段“高拨子”时，把“星光惨淡”的气口安在了“星

光”与“惨淡”之间，并且认为“有人”把气口安在“星光惨”与“淡”

之间不妥，因为这个唱句应在“星光”与“惨淡”之间断句。记得《杨

门女将》这出戏是京剧表演艺术家杨秋玲首演，拍成电影后影响很

大，广受好评。杨秋玲就是把这个气口安排在“星光惨”和“淡”之

间的，其后不同演员的演唱也无不如此，笔者听过不下数十遍，印

象极深。说实在的，把气口安排在“星光”与“惨淡”之间，笔者倒确

实是第一次听到。

当然，王艳这样唱，是她的处理方法，我们不论其优劣，但她

根据“断句”来安排“气口”的说法却是不妥的，况且“星光惨淡”是

个很短的主谓结构，其间也无须“断句”。在京剧唱段中，第一句导

板（或散板）的最后一个字，往往都会有一个较长的拖腔，在它前

面安排一个气口，以利把它唱得神完气足，这样的例子俯拾皆是。

例如，汪曾祺《裘盛戎二三事》（汪曾祺《说戏》）中提到，在

《智取威虎山》李勇奇唱段中有这样一句：“扫平那威虎山我一马

当先”，按花脸惯例，都是在“一马”后面换气，“当先”一口气唱

出，裘盛戎不这样，他在“当”字后换气，唱成“一马当——先”。他

说“当”字唱在后面，“先”字就没有多少气了，不足。又如：

玉堂春含悲泪忙往前进（《玉堂春》）。

玉堂春跪至在督察院（《玉堂春》）。

自从我随大王东征西战（《霸王别姬》）。

明知陷阱须防范（《凤还巢》）。

习天书学兵法犹如反掌（《借东风》）。

听谯楼打罢了初更时候（《探皇陵》）。

龙车凤辇进皇城（《打龙袍》）。

以上各例最后一个字的前面，胡琴都有个小“垫头”，演员就有了充分的换气

时间；王艳自己主演的《乾坤福寿镜》“娇儿不见”的“见”字前还有锣经“哭头”，难

道此处她能不换气吗？即便像《汾河湾》的“娇儿打雁无音信”，“音”与“信”之间

胡琴无“垫头”，演员同样也是需要“偷气”的。这些“换气”或“偷气”之处，按照

王艳的说法可都是不该“断句”的地方。难道前辈艺术家们留下的这些唱法都

是不妥当的吗？再有，“探谷”这个唱段中的“垛板回龙”最后一个“山”字有一个

大腔，这个字一口气是无论如何也唱不下来的，必须多次偷气，王艳自己也得

这样唱。一个字当然更不可能存在“断句”的问题，足见“气口”与所谓“断句”是

毫无关系的。
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求疵篇

陈廷敬是清康熙朝的辅政良臣，在康熙年间

的各个重要部门任职，辅佐康熙长达半个世纪，他

还多次主持编撰国家典籍史志，包括对后世影响

极大的《明史》《康熙字典》。由雷献禾执导，陶泽

如、朱宏嘉、曹力等主演的历史正剧《一代名相陈

廷敬》，以陈廷敬与明珠、索额图的交锋为切入点，

串联起陈廷敬一生中最著名的几个大事件：如江

宁赈灾案、铜钱案、顺天乡试舞弊案、云南巡抚王

继文贪墨案、靳辅治河案、张汧案等，勾画出了清

朝康熙年间索党、明党互相倾轧争权的历史风

貌。雷献禾表示，之所以愿意接拍这部作品，主

要是被陈廷敬身上体现出的人格魅力深深吸

引。陈廷敬用自己一生的实践告诉我们怎样当

好“配角”，以不平凡的理想和心胸辅佐康熙帝

“正君道、明臣职”，这也是该剧独特的价值所在。

据悉，该剧将于近期登陆中央电视台电视剧频道

黄金档剧场。

（许 莹）

历史正剧《一代名相陈廷敬》即将登陆央视


