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“别传”之真意

作家高晓声家乡的常州滑稽剧团最新排

演了《陈奂生的吃饭问题》，主人公就是那个陈

奂生。但这不是改编，也不是续写，更不是移

植，而是剧作家王宏（合作编剧张军）在陈奂生

系列小说的土壤上独辟蹊径营造出来的新天

地。这既是向改革开放以来对当代文学卓有

建树的高晓声先生的致敬，又是为其笔下著名

文学形象陈奂生精心创作的一部用滑稽戏来

表现的“别传”。

高晓声在回答记者提问时曾说过，文学是

“好玩”的事。在陈奂生的塑造上，“好玩”就是幽

默。对于陈奂生来说，其幽默中尽显智慧与狡

黠、憨厚与精细、坚守与执拗……王宏正是抓住

了陈奂生个性的基本因子，把他放入近半个世

纪以来农民命运的长河里，用独有的喜剧思维，

张扬了他原本就具有的幽默性，演绎出种种别

样的，令人亦喜亦悲、亦笑亦哭、亦晦亦明、亦思

亦叹的故事来，既表达着亿万陈奂生们对时代、

对未来的真挚期盼，又表达着剧作家对亿万陈

奂生们的真情实意和深深理解，也表达着对新

时期文学发展的寻踪觅迹。

“吃饭”之深蕴

一开场，来日无多的主人公陈奂生就喃喃

自语：“吃饭是个问题，问题不是吃饭，不是吃饭

问题……”这颠来倒去的话，貌似狡黠，却又是

颇有探索精神的思辨，既是主题意义的核，又是

结构作用的结。

对于曾经是“漏斗户”的陈奂生而言，吃饭

是天，是命。然而，当他站到了生命的终点，回头

一看，脑海深处却卷起了不曾预料的思想风

暴（全剧都是他的回忆）：“吃饭问题”牵连着更

为严峻、更为重大的问题——

为吃饭而奔命，但却不能诓骗。主人公回味

着那年队长王本顺让他对来访的县委吴书记说

假话，条件是把那缸摆给吴书记看的粮食（实际

是冒充，只有缸口上那一层粮食）给自己。但是，

吴书记真的来了，面对吴书记的真诚，他实在按

捺不住，还是说了真话。这仅仅是吃饭问题？

为了吃饭而多要孩子，多分口粮，但是，决

不能失信。半路妻子傻妹临死前对主人公伸出

三个指头，他点头答应把她这三个孩子养大。为

了这句承诺，他不顾一切地挣扎着，甚至给队长

磕头，争到三个孩子应有的承包地。这仅仅是吃

饭问题？

为了吃饭，吃更多的饭，吃更好的饭而绞尽

脑汁，但不能丢弃伦理道德。二儿子陈斤声称只

要钱不要地，讹走了2000元，丢下了父兄和妹

妹。转眼，20年后，陈斤又面不改色地向他讨要

土地，抵作投资入股……如此坑爹，这仅仅是吃

饭问题？

为了吃饭，吃更多的饭，吃更好的饭而千方

百计，但不能逾越国法的底线。辛辛苦苦拉扯大

的大儿子陈两，上了大学，当了干部，却堕落为

仓鼠，竟敢盗卖公粮！这仅仅是吃饭问题？

为了吃饭，那位痛斥欺下瞒上、保障了村民

们口粮的吴书记，成了他终生思念和信赖的共

产党人。这仅仅是吃饭问题？

看来，“吃饭”连带着“活着”所能包含的许

许多多令人深思的问题。

“吃饭问题”是该剧的题眼，也是全剧的出

发点，发掘出了当代农民对人生道路和时代演

变的富有历史性和哲理性的检视与思考。

如果我们再从结构上检验“吃饭问题”的作

用，就会发现其巧妙而宏远的拓展——

主人公好不容易能端上一碗白米饭，一眨

眼就被流浪女傻妹抢走了。由此，光棍汉陈奂生

与带来三个孩子的傻妹的命运纠缠在一起了。

一张嘴巴在欢呼“我有老婆了”，四张嘴巴在等

着填饱肚皮。一碗饭牵出五个人的命运轨迹，特

别是三个孩子长大成人后的不同道路，他们与

主人公的各种冲撞，直射或折射出种种社会生

活变化的情境。而媒人兼冤家的队长王本顺，善

恶并存，爱恨交加，每到五个人命运转折的关键

时刻，他都以不同的社会思潮面目，介入进来推

波助澜，显示了偶然生活现象背后的必然逻辑。

“吃饭问题”就是这样连贯着一个又一个具有典

型价值的生活图景，铺陈出近半个世纪曲折迤

逦而来的历程，拍打着人们对历史与未来的思

索之门。

结尾，作为主人公陈奂生命运之秤的准星，

吴书记在他的回忆中出现了。这样的人即使已

经去世，仍能和主人公时不时地进行交流：“问

题不是吃饭”……那么“问题”是什么？两人心有

灵犀一点通，主人公陈奂生顿悟突转：签字（此

前他死活不签字），转让土地（建设农业园），让

下一代尝试另一种活法；卖房子，凑钱，帮老大

陈两退赔赃款，救赎灵魂。

这个突转，虽然中止了主人公对“吃饭问

题”的思考（这个思考不可能有终结），但是，却

完成了对主人公的塑造：他的生命停止了，他的

灵魂却跨进了新时代。

从“吃饭问题”这个中国农民最切近、最根

本、最重要的问题入手，直至把主人公陈奂生塑

造成中国农民的缩影，与小说中陈奂生相似而

不同，相连而独立，相衬而自成。这是该剧最重

要的特色之一。

“滑稽”之崇高

怀着对滑稽戏艺术真诚的敬畏之心，主创

们用高晓声家乡的吴语喜剧艺术样式，把苏南

大地哺育出来的典范人物形象陈奂生重塑出

来，应该说是顺理成章、熨帖适宜的事情。更重

要的是，陈奂生这个艺术形象本身就具有玩味

不尽的幽默特质，具有天然的喜剧色彩，滑稽戏

的大幕自然会为他拉开。

在《陈奂生的吃饭问题》里，喜剧悖逆情节

的营造无不隐藏着严峻的真实——

譬如，只一碗白米饭，就引出了一段“天作

之合”的喜事；只一句“有吃的，我就跟你”，“快

点入洞房吧，进了洞房我就有饭吃了”，傻妹的

一生就这么定了；只想着“将来你给我生仨孩

子，加上你我，大队里就会分给咱五份口粮”，傻

妹转身就把三个拖油瓶孩子领出来了，让他们

对着主人公大叫“爹爹”……如此荒诞，如此滑

稽，让我们看到了罪恶的贫穷就是这样剥光了

人的情感和伦理，只给人留下了“动物”性需求。

再譬如，为哄瞒上级，王本顺硬是让主人公

背书说瞎话，“大队好，生活好，干部好，吃的

好”。在县委吴书记面前，主人公接连说“错”了

两次，“干部吃的好……”“干部干得不好，吃的

蛮好……”从全村凑来的六菜一汤，王本顺说陈

奂生天天这样吃。陈奂生实在忍耐不住，向吴书

记直言，他们“胡说八道”！然而，谎是越撒越大。

当看破骗局的吴书记招呼大家一起吃饭时，桌

上的饭菜早就被傻妹和她的三个孩子偷偷吃光

了。目光敏锐的吴书记怒斥王本顺：“鬼就在你

身上！”谎言的泡沫撞到了冰冷的石头上。

这就是滑稽戏老演员们所说的“肉里噱”，

而不是“外插花”。正如车尔尼雪夫斯基所说，

“滑稽的真正领域，是在人、在人类社会、在人类

生活。”

喜剧的创作思维就是幽默。用幽默的眼光

看世界，用幽默的思维过滤世界，用幽默的手段

举重若轻地描绘世界，用幽默深层的智慧蕴含

去解读世界，绝不是单纯地为取乐而亵玩。黄永

玉先生画的那幅“黑画”，睁一只眼闭一只眼的

鸱鸮，应该就是喜剧艺术家的存照。他们就是这

样，用睁开的眼睛发现世界的悖谬，用闭上的眼

睛寻找应有的和谐；用睁开的眼睛怒视丑恶的

猖獗，用闭上的眼睛构思美好的胜利；用睁开的

眼睛注视浮云的蒙蔽，用闭上的眼睛分辨隐藏

的真理……正如莱辛所认为的，可笑的事物不

是丑，而是美与丑的对比。

譬如，如何表现陈奂生和傻妹这对贫贱夫

妻？他们经受着贫穷的折磨，用自己特有的方式

向贫穷作抗争。作为喜剧艺术的滑稽戏，没有以

悲写苦，而是以喜写悲：把图章盖在手心上就算

登记，转身放下门帘就算入洞房，拉过仨孩子喊

声爹就算成家……这是多么荒诞悖谬的“喜

事”！然而，正是在这样的“喜事”中，痛彻地表现

了男女主人公的悲伤与挣扎，更表现了他们那

无与伦比的承受与坚韧。这种“寓哭于笑”是多

么富有智慧的幽默呀！

作为正喜剧的《陈奂生的吃饭问题》，最值

得我们关注的成就是滑稽与崇高的转化。这是

由男女二位主人公的性格升华来完成的。如前

所述，陈奂生在最后时刻，签字土地流转，毁家

纾难，救赎大儿子的灵魂，完成了这个老式农民

向新时代的跨进。而傻妹的性格升华，是由一句

动作性极强的台词完成的：看见妻子把稀粥留

给丈夫和孩子，自己整天喝凉水充饥，陈奂生绝

望地哀叹，要是天天都吃不饱怎么办啊……这

时，傻妹那浮肿的脸上漾起笑容，非常自信地摸

着丈夫的脸说，“我会要饭，我要给你吃……”好

一个“我要给你吃”！从为了让三个孩子填饱肚

皮而嫁人，到要饭给丈夫吃，傻妹这个滑稽人物

陡然间变成了令人感动落泪的了不起的妻子，

了不起的母亲。

这两位从滑稽向着崇高的转化，绝非是偶

然的，随意的，而是有着必然的逻辑。

如前所述，胆小、自卑，保守得几近顽固的

陈奂生，在滑稽的背后埋没不了他的正直忠诚，

他甚至用幻想中的婚礼完成生命最后的历程，

对傻妹一往情深。

而傻妹，一切为了吃饭，抛弃矜持和羞耻，

只有乞求的傻笑。然而，当王本顺在他们的手心

上盖完图章，就要“入洞房”时候，她突然提出，

“没拜堂不行”。由此可见，在她“傻”的内里，有

着最后的自尊。没有女人的自尊，就没有妻子的

责任，更没有母亲的担当。

滑稽的陈奂生与可敬的陈奂生，滑稽的傻

妹与可敬的傻妹，正是刘再复所论述的悲喜剧

性格的二重组合：“所谓肯定性滑稽，是内在的、

真的、善良的、美的内容，通过丑陋的、异常的、

机械的、僵硬的形式表现出来的滑稽。”这种二

重组合，“它可以互相渗透，互相交织，互相转

化，展示出各种各样的丰富多彩的性格风貌。”

陈奂生和傻妹的性格塑造不正是这样的

吗？

新作点评

评 点

由中国文联指导，中国曲协、中国杂协、江

苏省文联、张家港市人民政府主办的第六届国

际幽默艺术周将于10月31日在江苏省张家

港市举行。

国际幽默艺术周自2006年起已陆续举办

5届，本届国际幽默艺术周在往届活动经验的

基础上，继续坚持“幽默丰富生活 欢笑连接世

界”的主题，搭建互联互通的中外人文交流平

台，集中展示改革开放40年来文艺发展成果，

让更多群众能够共享幽默艺术盛宴。据悉，本

次活动共有来自中、美、俄、法、德等国家近60

个精品节目参演，涵盖小丑、魔术、幽默互动等

多个类别。

参加本届国际幽默艺术周的中外艺术家

中，既有蜚声国际舞台的幽默艺术名家，如美

国魔术大师艾亚拉、滑稽魔术大师大卫·卡普

兰、俄罗斯莫斯科大马戏团的优秀小丑演员鲍

里斯等，也有来自宝岛台湾的专业魔术师罗

宾，更有深受广大国内观众喜爱的曲艺界演

员，如王汝刚、翁仁康、叮当、苗阜、王声等。据

介绍，本届国际幽默艺术周将在为期4天的时

间里举行6台精彩展演，包括开幕式演出、国

际幽默艺术专场演出、中国曲艺名家送欢笑演

出以及具有地方特色的幽默小段专场和“港城

梦工厂”张家港市曲艺专场演出等。

（许 莹）

由中国文联、中国舞协主办，首钢园、中国

文联舞蹈艺术中心、中国舞蹈家协会街舞委员

会共同承办的第七届中国舞蹈节“9·15”系列

活动日前在京举行。此次活动选择了具有浓

重工业风的北京石景山首钢园区，环境舞蹈的

展示地点则设置在园中的一方湖水旁。演出

中，近百年的首钢工业园区与舞蹈艺术的灵动

相互碰撞，以简约的光、线、影为元素，构筑出

无限的艺术意味。

据介绍，此次参演作品大多充满创新性与

实验性，其形式则丰富多样，涵盖了国标舞、环

境舞蹈、百姓健康舞和街舞。其中，最具话题

性的环境舞蹈作品选取了《国际标准舞》《环境

即兴》《俑2》《半影》和《撞》等5部作品，虽同为

以环境舞蹈为主题的实验性舞蹈，但无论从内

涵抑或是形式来看，均各有特质。除了环境舞

蹈外，中国舞协还根据观众多样性的审美需求

与创作的多元化取向在系列活动中加入了老

少咸宜的百姓健康舞和酷炫十足的街舞精品

节目。其中，前者推出了《银铃声声》《苗山花

开》《妞牛扭》等来自不同地区的13部佳作，气

氛活泼、动律鲜明，充分反映了新时代下人民

群众对舞蹈艺术的审美态度和选择取向。

（晓 舞）

第六届国际幽默艺术周将在张家港举行第六届国际幽默艺术周将在张家港举行

第七届中国舞蹈节举行第七届中国舞蹈节举行““99··1515””系列活动系列活动

9月28日至10月25日，由北京市文化局

主办、北京文化艺术基金支持、宽友（北京）文

化交流有限公司承办的“北京故事”优秀小剧

场剧目展演精选作品巡演携7部佳作在东北

文化重镇沈阳和长春，将开展为期一个月的巡

演活动。这是“北京故事”优秀小剧场剧目自

2017在津沪两地首次巡演取得圆满成功后，

第二次起程。此次巡演将在沈阳、长春的的4

个剧场演出28场。

此次巡演的7部作品类型各异、题材广

泛、内容丰富。在故事、人物和创作团队上都

展现出了不同风格，包括昆曲《牧羊记·望乡》，

话剧《未完待续》《建家小业》《奋不顾身的爱

情》《网子》《彼岸》和形体剧《吾爱至斯》。展演

期间，主办方还将举办戏剧进校园、主创演后

谈、公益观剧团、戏剧研讨会等多种形式的线

下公益活动。

为推动北京市小剧场戏剧的创作与交流，

引导小剧场戏剧健康良性发展，聚焦“北京故

事”，发展小剧场戏曲，2012年，北京市文化局

创办了“北京故事”优秀小剧场剧目展演。7

年来，展演始终保持着高标准、高质量的剧目

遴选过程，累计演出剧目150部，成为北京市

标志性的品牌展演活动之一。 （余 非）

““北京故事北京故事””携七部佳作走进东北携七部佳作走进东北
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《孟姜女送寒衣》是温州永嘉昆剧团继《张协状元》《琵琶记》等在

全国戏曲界产生良好反响之后，又一部精心打造的新编昆剧佳作。该

剧获得 2018年度国家艺术基金的资助，首演即好评如潮。业内专家

认为，该剧是对传统南戏一次富有新意的新编创作，是永嘉昆剧走“青

春版”路线的成功实践。剧团的生命力在于作品，作品的生命力在于

精品意识和特有地域风格，永嘉昆剧团经过几十年的努力，逐渐摸索

出了一条县级剧团独辟蹊径的发展路径。该剧正是沿着这条路径生

长出的一朵奇葩。

孟姜女送寒衣作为中国传统故事，不同地域、不同剧种基本都有

各自独特的演绎。如何依据南戏故事，量身制定，创作出具有永昆剧

团风格的剧本，适应当代戏曲观众的审美趣味，是剧作者不可回避的

问题。编剧俞妙兰用年轻人特有的当代意识，抛开固有神话和固有定

位，让故事回归人性，以微视角来直击人性，从普通女性的角度来诠释

孟姜女千里寻夫的情感历程，以八段锦的叙事结构串联分散的事件，

以孟姜女情感波澜为主线来推动剧情发展。同时，以历史唯物主义的

眼光重新审视了“修筑长城”以及“胡虏入侵”给人民群众带来的双重

苦难，把长城作为一种避免民族连年征战并有效护卫人民休养生息的

战略屏障，作为中华民族百折不挠的“魂”，铺设成全剧的叙事背景，将

剧情由孟姜女思夫之情逐渐向家国情怀推进，使得该剧与传统的“孟

姜女哭长城”相比，有了新的立意，让观众对于“修长城”、“殉长城”有

了新的思考。这种改编让我们感受到，传统故事可以有新

的视角、新的讲述。新的时代，观众的价值认同也是与时俱

进的。该剧能够遵循这样的变化规律，并善于用传统故事

阐述当代价值观，赢得观众的认可。

导演俞鳗文在执导戏曲和话剧上都积累了一定经验。

该剧能够清晰地看到，她对整部戏有明确定位。首先，她注

重审美本体的把握，尊重昆曲艺术规律，通过与著名昆剧表

演艺术家和作曲家的合作，力求把全剧打造成一部纯正的

昆剧，使得整部戏的唱念做打都非常规矩地道。其次，在舞

台呈现上，她又充分体现了一贯“不拘一格”“不宗一派”的

个性特征，融入表现主义的理念与现代舞台大写意的手法，

空间转换、人物意象表现非常明确，有别于传统戏剧的舞台

呈现。舞美设计简约优美，场景转换别具一格，服装道具注

重细节，舞台布景手法抽象。再次，她尊重永嘉昆剧长期以

来的特色定位，着力凸显永嘉昆剧的质朴本色和平民气息，

让孟姜女这个人物以及剧中其他角色更加平民化，让观众

更容易接近。

永嘉昆剧表演具有古朴、自然、明快等特点。该剧每个

演员都体现出非常高的艺术水准，表现出彩。尤其是孟姜

女扮演者由腾腾表演功底扎实，令人过目难忘。这是一部

单主人公的戏，孟姜女是绝对的主角。作为一名“80后”青

年演员，由腾腾的先天条件和自身努力在业界有口皆碑，再

加上前辈艺术家胡锦芳老师的精心指导，使得整部戏她的

表演稳健、身段优美，唱念都十分见功力。此外，该剧行当

齐全，老生、花脸、老旦演员个个出彩。尤其是“走途”那场

戏，以单纯的表演来表示场景的变化、表意自然环境的变

化，对演员演技是极大考验。这与锡剧《珍珠塔》中的“走雪”、越剧《情

探》中的“行路”有相似的地方，有很大的提升空间。永嘉昆剧团以一

个小剧团的人马，展现出了大剧团的风范。

永昆曲牌音乐具有较多的灵活性与自由性，可以“改调而歌”，其

中最具特色的是以“九搭头”为代表的永嘉昆剧音乐结构。该剧作曲

是深谙昆曲音律的名家周雪华，她对全剧唱腔、音乐作了精雕细琢，曲

牌仍然严守格律，曲调保留正昆的主腔，形式上保持永昆特色。特别

是随着剧情的推进，情绪内容转换的加快，使用永昆特色“九搭头”，几

个宫调和南北曲都出现在同一场戏里，加快了节奏，缩减了枝干腔节

拍，使得曲子流畅生动，又不失昆曲的古雅别致，对新编剧目如何凸显

剧种特色，积累了宝贵经验。

当然，一部原创的昆曲作品刚刚出炉，不可能十全十美，该剧亦是

如此，仍然存在很大的提升空间。比如，整场戏对孟姜女的情感铺陈

采用单线叙事，显得比较平直，情感和情节的跌宕起伏显得有些不够；

最后一场戏“石颂”略显突兀，与整部戏的叙事方式有些不太搭调；个

别场次的服装搭配和整体还不够统一；年轻演员在念白上，对永昆特

色把握不够精准，等等。这些都有待于主创团队进一步加工打磨。尽

管如此，作为昆曲界以“草昆”风格为鲜明标签的永昆，在演创人员相

对缺乏的情况下，创作出这样一部让人振奋的作品，为观众欣赏和理

解别样的昆剧风格提供了又一个范本，所取得的成绩是令人惊喜的。


