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庞羽的文学是苦的文学，是黑的文学，聚焦的是一个个令人哀伤心寒的故事，打捞的是大变革年代中

国社会那些被碾压的、流血的生命碎件或精神残渣。小说中不同年龄、不同阶层的痛楚而绝望的形象，是新

时代语境下真实的底层肖像。我想，从这个层面来说，庞羽的这些小说没有为我们这个时代涂脂抹粉，真实

地再现了普通人的生存境遇和底层精神图景。
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庞羽是一个初具声名、尚在成长中的江苏青年作家。她

今年只有25岁，而作为小说家的职业年龄已有10年。在作家

群落并起或迭代的文坛江湖，庞羽目下尚栖身在“江苏作家”、

“90后作家”的地域标签或代际大旗下。但作为个体的和具有

独特文学面孔的庞羽，她的未来是可期的。庞羽是名副其实

的“文二代”，其父是著名作家庞余亮。父亲的文学身影，以及

如山的文学资源是庞羽走上文学道路不可或缺的因素。

负笈南京求学的几年，面对文学，她像一个饥渴的旅人投

身于绿洲中的饮池，补给着自己的知识结构。正是这种求知

若渴和高强度的自我修行，才有了近几年《真草千字文》《一只

胳膊的拳击》《福禄寿》这些令人讶异的深邃之作。

庞羽迄今为止公开发表的小说，从主题学或是题材角度

看，大致分为“青春物语”和“生的寂寥”这两类。第一类是所

谓青春写作，以儿童视角或童年叙事讲述童年的趣味、成长中

的危机。比如《真草千字文》《树洞》《橘的粉》《我们驰骋的悲

伤》《操场》。庞羽的这些“青春写作”，没有写校园青春期少男

少女们的情爱萌动和风花雪月，而是以“伤害”“疼痛”作为核

心要素，呈现出一幅残酷的青春景观。《树洞》中“我”被无所事

事的成子强暴，哥哥耳朵失踪，“我”继而得重病死去；《我们驰

骋的悲伤》离家出走的弟弟沦为杀人犯；《橘的粉》写了一个天

津爆炸案中失去儿子的坤叔，由于丧子之痛，绑架了9岁的敏

玉，继而剜去了孩子的眼睛。在这些青春叙事和童年小说中，

我们很少看到《奶奶的星星》《白色鸟》这样温婉轻盈、富有诗

意的童年和青春，成人世界的危机性人格和暴力行为是小说

的叙事重点。《佛罗伦萨的狗》是一篇给庞羽带来不少声誉的

小说。这篇小说采用私小说的手法叙写青春期早熟少女对男

性的种种臆想以及叛逆之举。“我”似乎迷恋小说中的每一个

男性，与大叔展开不伦恋情，吻男医生，除此，哥哥的笑声、林

老师的声音、弹吉他的男孩子都成为这个问题少女的牵挂和

思念。甚至，面对猥亵她的流氓，她也不逃避，反而主动迎

合。庞羽通过这种略显病态的少女肖像，呈现了青春期的纷

乱和迷狂，这种理性失范、情欲纵恣令人如此担忧，但这何尝

不是青春年代真实而隐秘的情感之流？《真草千字文》是一篇

写得像诗的小说，青春期小儿女们的情感世界，迷乱阴郁伤

感，通篇弥漫着一股感伤气息。小说的特点是不以叙事见长，

在抒情中插入叙事，从类型上属于成长小说，“我”与敏学长、

宋先生之间的复杂情感以及我对姐姐无时无刻的怀念构成一

条主线，敏学长与众多女生之间的多头关系构成另一条线

索。小说引入“真草千字文”及书画家宋先生的现身说法，意

在让书法精神成为一种精神资源，以此点亮青春期的迷惘的

小儿女。

在写作伊始把童年、青春作为写作资源或是小说世界的

取景地，这几乎是很多作家起步阶段的特点。不同的是，“90

后”作家这种写作上的“青春期”非常短暂，在对青春往事稍作

驻留后很快转向了更为开阔的后青春题材写作。这似乎是很

多青年写作的共同轨迹。从心路历程来看，尽早挣脱青春文

学的标签，告别小儿女式的文学情态，是青年作家的一个隐秘

心理。实际上，这也是青年作家成长和攀升必须要经历的一

次自我否定：始于青春往事和个体吟哦，继而朝向更广阔的现

实和想象。在既往批评史上，评论家对于“70后”、“80后”包

括“90后”作家写作的诸多诟病中，常见的一个断语是由于人

生经验的不足和非亲历者的叙事身份，致使他们笔下的历史

和现实缺少深度和质感。但实际上，由于世界文学经验的共

享、信息化语境量子观时代知识的层叠与急遽更新，尤其是广

袤芜杂的当下社会现实资源的堆积，这几代作家成长的周期

极大缩短，人生体验的不足和历史经验的匮乏对于写作的掣

肘，已然不那么致命。乔叶的《认罪书》、路内的《花街往事》、

张悦然的《茧》、徐则臣的“北漂系列”在历史和现实维度的成

功书写以及普遍性的赞誉已说明了这一点。在庞羽的写作

中，我同样看到这种写作的“跃升”和“突变”，以及这种变化寓

含的庞羽式的写作美学和母题选择：在完成对个体精神寻踪

或青春自传式的写作后，庞羽很快将笔触伸向了人们困境式

的生存和精神性的悲剧中。

这种生存困境叙事构成了庞羽的第二类小说主题。这类

叙事以人的孤独寂寥和生命的残忍作为核心内容，这类小说

有《大S同学的秘密生活》《喜相逢》《福禄寿》《到马路对面去》

《我是梦露》《一只胳膊的拳击》。这些小说突破校园题材和青

春主题，以冷静的笔调书写没有诗意的生活，写出生活的残忍

和无助。《一只胳膊的拳击》里的祁茂成是一个提前退休在家

的中年男性，拮据的经济，紧张的夫妻关系，女儿的学业和成

长构成了他的“家庭图景”，他眼里的同学是成功和光鲜的。

在灰暗的现实中，他的世界还有一些亮色和期许，比如，女儿

的上学与前途，曾经暗恋的女神蒋玲凤，都是自己心底的温柔

和美好。但庞羽是想把生活撕开，把生活的底子呈现给我们

看，生活的真相与底色究竟是怎样的？原来，他的那些老同学

外表光鲜、成功、儒雅，而本质上跟他一样都是“失败者”。更

为惨烈的是：他悉心呵护的女儿，不但不成才，反而玩世不恭

地当着歌女；“女神”在世俗中堕落成“白天畅饮，夜里宿醉”人

尽可夫的风尘女子。老之将至的祁茂成，你为什么活得这样

不堪而绝望？年轻的庞羽，让祁茂成把生活活成了死胡同，现

实空间和精神愿景都走进了无望的黑洞。没有出路，就是祁

茂成们的惟一出路。

令我久久不能释怀的是《福禄寿》——这几乎是一幅关于

知识分子的晚年颓唐史。成果等身、德高望重的老教授华玉

卿晚年丧妻，下身瘫痪，儿子远在国外。保姆元嫂一家寄居其

家。按理说本可颐养天年了，但华教授的悲剧才刚刚开始：元

嫂的丈夫偷教授的金奖杯，女儿马兰色诱教授并觊觎华教授

的家产，华教授毕生的心血被自己的学生推翻。当华教授识

破元嫂一家的真面貌试图解雇元嫂时，遭到了元嫂的报复。

最终华教授孤寂地死在自己的屋子里。在华教授的悲剧中，

施虐的主体是鲁迅所说的“无主名无意识的杀人团”。元嫂、

元嫂的丈夫和女儿，华教授的学生无疑都充当了这个杀人主

体。华教授善良热情，为华嫂的老公找到了保安的工作，积极

为元嫂女儿介绍对象，然而，这些人无一例外地“背叛”了教

授。贪婪阴鸷的人性令人愤恨，颓唐孤寂无助的老年困境令

人动容。

庞羽的小说世界是阴郁的，人如囚徒般苟延残喘或静寂

虚耗。她的小说活中跃着卡夫卡式的K、格里高尔，有着奥康

纳《好人难寻》和余华《活着》式的死亡，而在文学的母题上大

多是伤害，这点像极了她的同乡名家毕飞宇——在她的文学

历程中，后者几乎是她的文学之父。庞羽说，优秀的小说家会

用很强的臂力撕开人性的幽暗之洞。对于20多岁的庞羽来

说，能够写出这些人性图景和生命真相，体现了超出她的年龄

的冷峻、残忍。从写作手法来看，这种对日常生活图景的写作

非常类似于1980年代中后期的新写实主义小说。二者都是

忠实地呈现生活的原生态，注重写出生活的那种“毛茸茸的状

态”。但庞羽的写实小说与新写实又有不同，新写实小说的人

物在琐碎、悲剧的生活中挣扎着，他们为“活着”而活着；但庞

羽笔下的生活更为残酷、更为痛楚，人活着是没有希望的，倍

感压抑和痛苦，以致小说中的自杀或自我毁灭成为一种普遍

性的现象，比如《到马路对面去》中的董大婶、《我是梦露》中的

梦露和刘邦、《大S同学的秘密生活》中的大S；不少人是在死

亡边缘徘徊的，比如文珊、坤叔、孙天鸿。这种“生的痛楚”布

满了大多数篇什。细细想来，庞羽的文学是苦的文学，是黑的

文学，聚焦的是一个个令人哀伤心寒的故事，打捞的是大变革

年代中国社会那些被碾压的、流血的生命碎件或精神残渣。

小说中不同年龄，不同阶层的痛楚而绝望的形象，是新时代语

境下真实的底层肖像。我想，从这个层面来说，庞羽的这些小

说没有为我们这个时代涂脂抹粉，真实地再现了普通人的生

存境遇和底层精神图景。

庞羽是勤奋的、低调的、宁静的，她静静地在那个小城生

活，编织着自己的文学梦。庞羽的文学是好看的、悲壮的、沉

郁的，她欣赏的是与生活肉搏式的小说世界。不与生活和解

未尝不是一种好的写作姿态，这种金刚怒目的文学是如此令

人惊骇，而又如此令人着迷、引人深思，这是庞羽文学的魅

力。雏凤羽翼尚未丰满，但已初显绰约丰姿和清亮音色。文

学是寂寞的事业，写作是孤独者的自我救赎。在生活里坚守

文学，在文学里探究生活，如此经年，雏凤终会长大，终会发出

更加清越的铿锵之音。

（作者单位：南京师范大学文学院）

在在《《怅望古今怅望古今》》自序中自序中，，李浩述及其散文随笔李浩述及其散文随笔

的写作的写作，，起因于临近不惑之年所感受到的一种发起因于临近不惑之年所感受到的一种发

自生命深处的怅惘自生命深处的怅惘。。所治学问与个人生命实感经所治学问与个人生命实感经

验的隔膜甚或分裂验的隔膜甚或分裂，，为为““怅惘怅惘””生发的原因之一生发的原因之一。。

个人身在宇宙四时流转之中个人身在宇宙四时流转之中，，所体会的时间的流所体会的时间的流

逝与生命易朽在渐近中年之际变得格外强烈逝与生命易朽在渐近中年之际变得格外强烈。。即即

便在古代典籍中浸淫既久便在古代典籍中浸淫既久，，一当面临个人日常经一当面临个人日常经

验之顺逆验之顺逆、、离反的处境离反的处境，，却常有精神无所依傍之却常有精神无所依傍之

慨慨。。有心追慕先贤纵浪大化之中有心追慕先贤纵浪大化之中，，不喜亦不惧之不喜亦不惧之

境境，，却难免有知易行难之叹却难免有知易行难之叹。。此情此景此情此景，，在古人或在古人或

属稀见属稀见，，近世则所在多有近世则所在多有。。学问辞章既无涉于个学问辞章既无涉于个

人之在世体验人之在世体验，，亦不以自我生命之通达圆融为目亦不以自我生命之通达圆融为目

的的,,是为现代学问弊病之一是为现代学问弊病之一，，李浩无疑对此多所李浩无疑对此多所

会心会心。。基于此基于此，，虽在晚近文化人中虽在晚近文化人中，，就学识而言李就学识而言李

浩服膺胡适浩服膺胡适、、陈寅恪陈寅恪、、钱穆钱穆、、熊十力诸公熊十力诸公，，但在辞但在辞

章上却更偏爱梁实秋章上却更偏爱梁实秋、、余光中余光中、、董桥数家董桥数家。。后数家后数家

运思用笔的自然洒脱运思用笔的自然洒脱，，其经世之念与生命感怀俱其经世之念与生命感怀俱

入文字之中入文字之中，，于个人心性与才情之伸张上不遑多于个人心性与才情之伸张上不遑多

让让。。用情运笔虽未必阔大用情运笔虽未必阔大，，但文字背后却不乏俯但文字背后却不乏俯

仰天地之间的浩然之气仰天地之间的浩然之气。。基于同样原因基于同样原因，，李浩发李浩发

觉觉““老杜让我们感动的既有清词丽句老杜让我们感动的既有清词丽句，，还有悲天还有悲天

悯人悯人。。‘‘民胞物与民胞物与’’四个字也不能涵括他四个字也不能涵括他，，他还有他还有

旧时月色旧时月色，，还有古圣先贤还有古圣先贤，，他为他们也流下许多他为他们也流下许多

深情的老泪深情的老泪。。””旧时月色旧时月色，，古圣先贤古圣先贤，，乃为老杜作乃为老杜作

品之性灵所致品之性灵所致，，亦是诗人个体情感之外化亦是诗人个体情感之外化。。如董如董

桥文字桥文字““表面暗香浮动表面暗香浮动，，内里却一片招魂声内里却一片招魂声””。。推推

而广之而广之，，““健康典雅的散文应该有血色健康典雅的散文应该有血色，，有肌理有肌理，，

有弹性有弹性，，有气脉贯注其间有气脉贯注其间，，有神韵隐伏其表有神韵隐伏其表””。。尤尤

为重要的是为重要的是，，还要还要““有疼痛感和创伤感有疼痛感和创伤感””。。由由““个个

人人””而推及而推及““天下天下””，，原本即属古圣先贤道问学之原本即属古圣先贤道问学之

要妙要妙。。致广大而尽精微致广大而尽精微，，极高明而道中庸极高明而道中庸，，既不离既不离

弃弃““事功事功””，，却对却对““有情有情””之生命颇多眷顾之生命颇多眷顾，，是为李是为李

浩作品之志趣浩作品之志趣，，亦是其用情用心处亦是其用情用心处。。

是故是故，，其作品似因其作品似因““闲闲””心而起心而起，，却并非却并非““填填

闲闲””或或““帮闲帮闲””，，而是以对迫切之现实问题的切己而是以对迫切之现实问题的切己

体察做底子体察做底子。。收入集中的近百篇作品绝少花鸟虫收入集中的近百篇作品绝少花鸟虫

鱼鱼、、吟风弄月之闲情逸致吟风弄月之闲情逸致，，多有陈仓暗度多有陈仓暗度、、借此喻借此喻

彼之彼之““隐微书写隐微书写””。《。《我之大学教育观我之大学教育观》《》《钱学森难钱学森难

题别解题别解》《》《西北联大与学术自由西北联大与学术自由》》诸篇即属诛心之诸篇即属诛心之

论论。。所涉问题均为当下教育界及学界之重要问所涉问题均为当下教育界及学界之重要问

题题，，基于较为复杂之现实原因基于较为复杂之现实原因，，对此类问题条分对此类问题条分

缕析虽未必玄奥缕析虽未必玄奥，，但难于直言之处甚多但难于直言之处甚多，，其间之其间之

闪转腾挪借此喻彼之处闪转腾挪借此喻彼之处，，更见作者更见作者““佛陀愿佛陀愿””、、““老老

婆心婆心””般的文化坚守和情怀般的文化坚守和情怀。。举凡历史举凡历史、、时代时代、、教教

育育、、世道世道、、人心人心，，诗与史诗与史，，情怀与担当情怀与担当，，文学之境界文学之境界

诸多问题均多所发明诸多问题均多所发明，，且不乏对时代习见经验的且不乏对时代习见经验的

““冒犯性冒犯性””。。一如王尧先生所论一如王尧先生所论，，““如果深味如果深味，，李浩李浩

的文章其实充满了内在的张力的文章其实充满了内在的张力，，在内敛中藏锋在内敛中藏锋

芒芒，，平静中亦有几分狂狷平静中亦有几分狂狷。。””此种张力此种张力，，““源于李浩源于李浩

的写作始终贯穿了一种冲突的写作始终贯穿了一种冲突，，在历史与现实在历史与现实、、文文

化与物欲的落差中所形成的冲突化与物欲的落差中所形成的冲突””。。如是种种如是种种，，为为

李浩作品李浩作品““实实””的一面的一面，，即直接切近现实之处即直接切近现实之处。。此此

种种““实实””，，自然以自然以““虚虚””为鹄的为鹄的，，““虚虚””也并非也并非““务虚务虚””

或凌空蹈虚或凌空蹈虚，，而是由而是由““实实””升腾出的别样的境界升腾出的别样的境界。。

““实实””与与““虚虚””之互证之互证，，庶几近乎孔子所谓的庶几近乎孔子所谓的““下学下学

上达上达””。。““下学下学””以明通人事以明通人事，，指向广阔之生活世指向广阔之生活世

界界；；““上达上达””则在契证天道则在契证天道、、天德天德，，朝向精神的超迈朝向精神的超迈

之境之境。。而而““天道所显发的生生之德天道所显发的生生之德，，与我心所固有与我心所固有

的生生之仁的生生之仁，，自然在人的自觉实践中契应通合而自然在人的自觉实践中契应通合而

为一为一””。。““自我自我””与外部世界的交相互证与外部世界的交相互证，，逐渐形塑逐渐形塑

全然不同之文化人格全然不同之文化人格。。

个人的生命亲证与个人的生命亲证与““天地有大德曰生天地有大德曰生””之生之生

生不息之义的契合生不息之义的契合，，亦可指向庄子所说的亦可指向庄子所说的““未封未封””

的境界的境界。。即世界未被即世界未被““人智人智””搅扰的浑然与整全的搅扰的浑然与整全的

状态状态。。而追慕而追慕““未封的境界未封的境界””，，如叶维廉所论如叶维廉所论，，为中为中

国古典传统美感视镜之基本特征国古典传统美感视镜之基本特征，，一开始即超脱一开始即超脱

分析性与演绎性分析性与演绎性。。主张主张““知者不言知者不言，，言者不知言者不知””。。

（（老子老子））主张主张““未封前的境界未封前的境界””（（庄子庄子）。）。即并不以亚即并不以亚

里士多德以降之西方批评重理性里士多德以降之西方批评重理性，，因循逻辑分析因循逻辑分析

之运思方式为要务之运思方式为要务，，而希图对天地自然浑然整体而希图对天地自然浑然整体

之品质的仰观俯察和慧心妙悟之品质的仰观俯察和慧心妙悟。。认信认信““封封（（分辨分辨、、

分析分析））始则道亡始则道亡””，，““不为混沌开窍不为混沌开窍””。。基于对浑然基于对浑然

整一之思想方式之通会整一之思想方式之通会，，李浩并不赞同李泽厚李浩并不赞同李泽厚、、

刘纲纪主编之刘纲纪主编之《《中国美学史中国美学史》》卷一卷一《《庄子的美学思庄子的美学思

想想》》中对中对““判天地之美判天地之美，，析万物之理析万物之理””的分析的分析，，以为以为

其有悖于庄子大美不言其有悖于庄子大美不言，，大道不称大道不称，，明法不议明法不议，，成成

理不说理不说，，惟圣人无为惟圣人无为，，大圣不作大圣不作，，方能观于天地之方能观于天地之

要旨要旨。。论者所以有如是读解论者所以有如是读解，，与五四以降所形成与五四以降所形成

之以西例律我国思想之传统密不可分之以西例律我国思想之传统密不可分。。如是运如是运

思思，，与中国古典美学之志趣相去甚远与中国古典美学之志趣相去甚远，，难免形成难免形成

对后者独有思想及精神品质的遮蔽对后者独有思想及精神品质的遮蔽。。不独庄子有不独庄子有

““筌筌””与与““鱼鱼””、、““蹄蹄””与与““兔兔””、、““言言””与与““意意””之辩之辩，，禅家禅家

亦有亦有““不立文字不立文字，，教外别传教外别传””之意之意。。经由对马祖道经由对马祖道

一大师生平行状之详细考辩一大师生平行状之详细考辩，，李浩尝试以李浩尝试以““言语言语、、

形状形状””引领读者体悟引领读者体悟““玄旨玄旨””，，且以为如能且以为如能““步入澄步入澄

明圆融之境明圆融之境””，，即可即可““弃筌舍舟弃筌舍舟，，相忘于江海相忘于江海””。。正正

以此境为参照以此境为参照，，李浩指陈艺术欣赏中概念李浩指陈艺术欣赏中概念、、范畴范畴

和逻辑推理之局限和逻辑推理之局限，，而以而以““非逻辑非逻辑””的类如禅悟的的类如禅悟的

心境切近生命的本然状态心境切近生命的本然状态，，从而纵浪大化从而纵浪大化、、与物与物

浑同浑同，，得天地自然生生不息之妙旨得天地自然生生不息之妙旨。。而希求此一而希求此一

境界境界，，要在学问通达要在学问通达。。此一此一““通通””字字，，首先即在于首先即在于

““人生境界上的通透参悟人生境界上的通透参悟””。。士先器识而后文艺士先器识而后文艺，，

惟有惟有““大格局大判断大气度大智慧大格局大判断大气度大智慧””，，方可望精熟方可望精熟

某一门技艺某一门技艺，，且悠游其中渐至且悠游其中渐至““技近乎道技近乎道””。。学问学问

之向上的路径之向上的路径，，要旨亦在此处要旨亦在此处。。此境约略相通于此境约略相通于

冯友兰所发见之儒家哲学之冯友兰所发见之儒家哲学之““天地境界天地境界””。。刘再复刘再复

从从《《红楼梦红楼梦》》中意会到王国维所说的宇宙境界中意会到王国维所说的宇宙境界，，庶庶

几近乎几近乎““天地境界天地境界””。。其佳处直达其佳处直达““野马也野马也，，尘埃尘埃

也也，，生物之以息相吹也生物之以息相吹也””之境之境。。而是否明了此境而是否明了此境，，

端赖个人端赖个人““觉解觉解””之层次之层次。。““觉解觉解””之形成之形成，，又与思又与思

想向何种精神脉络敞开密不可分想向何种精神脉络敞开密不可分。。细读李浩对细读李浩对

““判天地之美判天地之美，，析万物之理析万物之理””本义的重解本义的重解，，以及其以及其

对对““不介入不介入、、不践踏不践踏、、不蹂躏不蹂躏、、不扼杀自然界的生不扼杀自然界的生

命命，，不分解剖析自然物不分解剖析自然物，，保持自然界的独立完保持自然界的独立完

整整””，，且面对自然且面对自然，，无分主客无分主客，，与物浑同的文化姿与物浑同的文化姿

态的阐发态的阐发，，可知其运思可知其运思，，相通于政治哲人施特劳相通于政治哲人施特劳

斯所发明之斯所发明之““以古人的方式理解古人以古人的方式理解古人””的经典诠的经典诠

释的方法释的方法，，即不以晚出的观念即不以晚出的观念，，规训先在的思想规训先在的思想，，

使后者的奥义可以从容发挥且略无滞碍使后者的奥义可以从容发挥且略无滞碍，，尽力切尽力切

近古人思想的本然状态近古人思想的本然状态。。此种思维当然别有所此种思维当然别有所

指指：：对中国古典思想的洞幽发微对中国古典思想的洞幽发微，，其要在于超克其要在于超克

西学观念之弊西学观念之弊。。中国古典思想之创造性转换和创中国古典思想之创造性转换和创

新性发展新性发展，，即以此为基础即以此为基础。。李浩多次强调李浩多次强调““圆整思圆整思

维维””，，用意即在此处用意即在此处。。““圆者圆融立体圆者圆融立体，，整者整体全整者整体全

局局。。倡导圆整思维是反对线性思维倡导圆整思维是反对线性思维，，建立复杂的建立复杂的

立体思维立体思维。。””因为因为““开始与结束互相衔接开始与结束互相衔接，，形成一形成一

个圆的循环个圆的循环，，故无所谓起点与终点故无所谓起点与终点，，在螺旋式上在螺旋式上

升运动中升运动中，，起点与终点会被淡化起点与终点会被淡化、、虚化虚化””。。此为此为《《周周

易易》》思维之精神延续思维之精神延续。。由此延伸之历史及文化观由此延伸之历史及文化观

念念，，自然不同于西方的线性发展观自然不同于西方的线性发展观。。历史的发展历史的发展，，

亦呈现为螺旋式上升的态势亦呈现为螺旋式上升的态势，，其中不乏循环往复其中不乏循环往复

之处之处。。雅思贝尔斯雅思贝尔斯““轴心时代轴心时代””说亦近乎此说亦近乎此。。但此但此

说之根本起点说之根本起点，，仍在仍在《《周易周易》，》，包含着尚需深入领包含着尚需深入领

会和阐发的意义会和阐发的意义。。

凡此种种凡此种种，，均依赖个人之悉心妙悟和洞幽发均依赖个人之悉心妙悟和洞幽发

微微。。此亦为儒家此亦为儒家““为己之学为己之学””之核心意旨之核心意旨。。““古之学古之学

者为己者为己，，今之学者为人今之学者为人””。。成己与成物成己与成物，，在根本意在根本意

义上仍需回到个人精神的自我完成义上仍需回到个人精神的自我完成。。即如杜维明即如杜维明

所论所论，，““修身的中心地位取决于如下观念修身的中心地位取决于如下观念：：即自我即自我

是一个开放的体系是一个开放的体系，，将其感觉伸展到不断扩大的将其感觉伸展到不断扩大的

互相联系网络中互相联系网络中，，永远向外部世界学习永远向外部世界学习””。。就此而就此而

言言，，““格物格物””之义之义，，即不仅至于个人对于外部世界即不仅至于个人对于外部世界

的的““无动于衷的研究无动于衷的研究””，，还应包含在此过程中自我还应包含在此过程中自我

的转化的转化，，即即“‘“‘格物格物’’就是为了理解我们自身以及就是为了理解我们自身以及

周边世界而探索自然现象与人类事务周边世界而探索自然现象与人类事务。。””此中包此中包

含着含着““自我自我””与与““世界世界””的互证与互动的互证与互动，，包含着精神包含着精神

不断不断““上出上出””的可能的可能。。““为己之学为己之学””大致相当于皮埃大致相当于皮埃

尔尔··阿多所说的阿多所说的““作为一种生活方式的哲学作为一种生活方式的哲学””。。其其

要旨并不在于对生活世界的条分缕析从而形成要旨并不在于对生活世界的条分缕析从而形成

一整套关于外间世界的知识一整套关于外间世界的知识，，而是藉由个人精神而是藉由个人精神

与外部世界的交相互动与外部世界的交相互动，，成就一种人生的宽容博成就一种人生的宽容博

大之境大之境。。李浩将李浩将““圆整思维圆整思维””、、““超越立场超越立场””、、““成己成己

成人成人””、、““顺天致性顺天致性””、、““先识后艺先识后艺””、、““汲古开新汲古开新””、、

““参赞化育参赞化育””等等作为大学教育之目的等等作为大学教育之目的，，且勉励后且勉励后

学发大愿学发大愿、、怀慈悲怀慈悲、、守诚信守诚信、、重实践以为学问重实践以为学问““向向

上的路径上的路径””，，进而实现人生境界进而实现人生境界、、知识百科知识百科、、治学治学

门径等的门径等的““打通打通””，，根本用心即在此处根本用心即在此处。。

如李浩所论如李浩所论，，身在天地之间的个人生命伸身在天地之间的个人生命伸

张之局限处张之局限处，，恰为文化之意义所在恰为文化之意义所在。。““从禅宗哲从禅宗哲

学角度来看学角度来看，，义理的研究仍不过是言筌义理的研究仍不过是言筌，，如能跳如能跳

脱出来脱出来，，以平常心以平常心参悟大千世界参悟大千世界，，那么收获的那么收获的

可能不仅仅是学术可能不仅仅是学术，，而是使人智慧达致更高的而是使人智慧达致更高的

境界境界，，空诸一切空诸一切，，心无挂碍心无挂碍，，无言独化无言独化，，饮之太饮之太

和和。。””李浩申论中国古典之圆融思维李浩申论中国古典之圆融思维，，以以““为己为己

之学之学””为核心伸张个人之生命之理想为核心伸张个人之生命之理想，，并重启并重启

庄子心仪之庄子心仪之““未封未封””的境界的境界，，目的目的当然不在于做当然不在于做

学术和精神的学术和精神的““自了汉自了汉””。。而包含着自悟悟他的而包含着自悟悟他的

目的目的，，““写下这些散碎文字写下这些散碎文字，，希望能立在纸上而希望能立在纸上而

不是卧在纸上不是卧在纸上，，以印证故籍神皋与清风明月在以印证故籍神皋与清风明月在

迷茫中曾给予我的那一份萧散与从容迷茫中曾给予我的那一份萧散与从容””。。秉有如秉有如

是境是境界的文字界的文字，，在呈现个人修为的同时在呈现个人修为的同时，，也在更也在更

为宽泛的意义上为宽泛的意义上，，为读者指明了道问学的为读者指明了道问学的““上出上出””

之路之路。。

（（作者单位作者单位::陕西师范大学文学院陕西师范大学文学院））

李浩申论中国古典之圆融思维，以“为己之学”为核心伸张个人之生命之理想，并重启庄子心仪之“未封”的

境界，目的当然不在于做学术和精神的“自了汉”。而包含着自悟悟他的目的，“写下这些散碎文字，希望能立在纸

上而不是卧在纸上，以印证故籍神皋与清风明月在迷茫中曾给予我的那一份萧散与从容”。秉有如是境界的文

字，在呈现个人修为的同时，也在更为宽泛的意义上，为读者指明了道问学的“上出”之路。

雏凤奋翼竞清声雏凤奋翼竞清声：：庞羽片论庞羽片论
□□沈杏培沈杏培

朝向“未封”的境界
——李浩作品读札 □杨 辉

庞庞 羽羽


