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■■新知新思新知新思

网络文艺需要建构自己的理论网络文艺需要建构自己的理论
————读欧阳友权读欧阳友权《《网络文艺学探析网络文艺学探析》》 □□蒲钰希蒲钰希

在中国网络文学发展 20 周年

之际，中国社会科学出版社出版了

欧阳友权的《网络文艺学探析》，这

对于新兴的网络文艺发展和网络

文艺学的理论建设来说，都具有见

证史识、考辨学理的意义。作为一

部作者多年从事网络文学研究的

精华成果集结，该著作是系统研究

我国网络文艺基本理论问题的标

志性成果，也是欧阳友权作为网络

文艺学研究开拓者的一个见证。

该著探讨的是网络文艺学的

基本理论问题，由网络文艺的学理

逻辑、理论转型、观念谱系、价值构

建、体式形态、现状评辨、批评范式

等七部分组成。作者结合近年迅

速崛起的网络文艺现实，从基础学

理的维度，深入考察了网络文学的

本体结构，数字媒介下中国文学转

型及其理论转向，网络文艺的体制

谱系学，网络文艺的价值取向与审

美选择，网络创作的规律与悖论，

数字传媒时代的图像表意与文字

审美，网络时代的文艺经典与文艺

形式，网络文学批评的意义和局

限，新媒体文艺研究的范式边界与

媒介等重要的学术问题。

在理论对象的选择上，这部新

著以网络文学为基点，具体辨析了

网络类型小说、博客文学、微博文

学、微信文学、手机短信文学、数字

动漫、网络游戏、网络火星文等不

同网络文艺体式形态的观念变化

和理论问题。作者秉持“从上网开

始，从阅读出发”的基本理念，立足

于网络文艺现场，既从宏观上洞察

到了网络文艺发展规律和趋势，又

从“细读”网络作品入手，在微观层

面对网络文学进行把脉，扶持网络

作家，推进网络文学精品化与经典

化，开创性地回答了网络文艺的

“元典”问题，对建构网络文艺学的

基本概念和学理体系有着筚路蓝

缕之功。

为找到网络文艺学理论的持

论依据，作者首先从解读网络文学

入手，从显性结构和隐性结构的本

体揭示中探索了网络文学的本质

价值，回答了“网络文学应该是什

么”或“可能是什么”的问题。例

如，从显性结构看，网络文学与传

统文学在存在方式上大相径庭：一

是媒介赋型，呈现为数字化载体的

技术螺旋；二是比特叙事，彰显出

链接文本的语言向度；三是欲望修

辞，表现为间性主体的孤独狂欢；

四是在线漫游，表达的是赛博空间

的虚拟真实；五是存在形态，其作

品是电子文本的艺术临照。在这

里，媒介赋型是载体，比特语言是

文本叙事的工具，间性主体的欲望

修辞是网络写作的人本前提，在线

性的虚拟真实构成赛博空间的书

写内容，而电子化作品的存在范式

则完成了从纸介书写向数字化文

本的艺术转换。这些要素间的有

机融合与脉理渗透，就构成网络文

学显性的结构存在，亦便是它的本

体论存在方式。再从隐性结构看，

网络文学研究所要廓清的是网络

文学的本体价值，或曰从价值论上

探索其存在本质。它包括：体制重

建——原点解构的谱系转换；民间

立场——在线民主的母语回归；电

子诗意——文学性的祛魅与返魅；

文化表征——后现代语境的“图－

底”关系；人文蕴含——艺术原道

的意义承载等。就这样，作者把网

络文学的本体论思辨从“如何存

在”“为何存在”的路径引导至“何

以存在”的论域，进而从理论逻辑

的“ 正 题 ”与“ 反 题 ”走 向“ 合

题”——将网络文学的本体论分析

从“形态”与“价值”层面，延伸至艺

术可能性层面，从观念预设上思考

其本体的审美建构与艺术导向，如

坚守文学的本体论承诺、注重新民

间文学的审美提升和实现电子文

本的艺术创新等问题，以完成网络

之于这种文学的观念重铸，达成网

络文学的学理命意。这样的分析

高屋建瓴又启迪思维，具有理论的

深邃性和原创性。

在观念导向上，这部论著重点

聚焦了网络文艺的价值观问题。

针对网络文艺在科技和市场双重

背景下的积极与消极的意义趋向，

作者提出，网络文艺创作要有价值

承载，要有精神“钙质”，有价值品

味，创作者应该坚持“高技术与高

人文协调统一”和“人民写作”两个

原则，在高技术背后把握好网络文

学的人文本位、价值立场和审美维

度，网络文艺创作者应该站在人民

的立场，对历史与现实、社会与人

生的真善美与假恶丑有明晰分辨

与正确理解。网络文艺要实现价

值“魂归”，纵使出现传媒嬗变也不

能失去文艺坚挺的精神，媒介技术

改变了文学的观念谱系，但文学信

仰不能变，网络文艺创作者应该切

入现场，守正创新。这种价值观的

建构，对于纠正网络文艺有数量无

质量，有高原无高峰的创作状况是

大有裨益的。

面对新文艺的理论建构，该著

以“问题域”研究方式，“天问”式地

提出了急需要解决的一系列问题，

如网络文艺的存在方式、功能方

式、生产方式、传播方式、欣赏方

式、社会影响力等，并从文学艺术

的“变”与“不变”的辩证关系中，探

析网络文艺学的观念形态、概念范

畴、理论基点、思想体系、学理模式

等，作者对这些“元问题”的回答，

为探究网络文艺学的逻辑原点和

学理体系奠定了坚实的基础。这

种“问题域”的理性站位，正是网络

文艺学建设所需要的学术立场。
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诗歌创作意味着“在着意为

之的晦暗中，借助暗示性的、永不

直白的词语召唤沉默不言的实

物”，而诗人是“字母魔术师”。汤

养宗将经过高度反思的诗歌与魔

幻而古老的灵魂层面相结合，使

他的诗句具有语言魔术，集反常

性、神秘主义和先锋性为一体。他

发现“人与万物间的隔阂其实是

光”，以诗人的敏锐和颖悟，“打通

过无数的事物”。在诗里呈现他的

“凹与凸，因与果，对与错”和“呼

与吸，隐与显，拒与纳”。他的生命

意识、生存经验和道德判断以及

诗歌中体现的他的气息，他遮蔽

了什么彰显了什么，拒绝了什么

接纳了什么，这些共同构成了汤

养宗诗歌的繁复、精约和奥义。

读者和作者二者的关系，在

汤养宗《房卡》里被比喻成“房锁”

和“磁卡上的密码”，这是读者通

过阅读完成的“还魂术”，也是作者通过写作完

成的一次“密码设置”“穿墙术”“虎跳”“飞翔练

习”。读者与作者的互动是通过诗歌文本的中

介来完成的，二者之间的默契“相当于一句黑

话通过了对接”，然后，门开了。汤养宗在诗里

写到：“不要光/这里只凭认与不认。但黑暗/显

然在这刻已裂开。”在《圣经·约翰福音》里有这

样的经文：“生命在他里头，这生命就是人的

光。光照在黑暗里，黑暗却不接受光。”把这两

段放在一起来比较阅读，有种互文性的感受。

这会不会是另一种通过了对接的“黑话”？

汤养宗的诗歌中有一种打破固有秩序的

力量，有反常性和打破常规而形成的张力。打

破的过程也是一种重新确立诗歌美学和秩序

的过程。秩序就是“蛇走蛇路，牡丹想开花就

开花”“无路可走的汉，身上已长出穿墙术？”

（《我想去天堂一趟》）作者显然对秩序是心存

不满的，作者应对秩序的“捆仙锁”，用的是自

己的“读心术”，穿墙而过或是飞翔。他用魔幻

之轻来对抗现实之重，“长羽，长翅膀，却隐忍

地用着木质的蹄掌”（《云中散步的大象》）。从

诗句中，我们似乎可以从反常性的举动中窃取

到事物之美，从无望之中生出希望。

汤养宗心中所在意的人是“子虚乡乌有

人”，想去的地方是“圣城。或者荒域”，这些都

与现实有点格格不入。“一个人愿意痴迷地/在

同一块石头上让自己被绊倒多次”《红豆诗》，

“同一块石头”譬喻着同一个现实，“让自己被

绊倒多次”，看似愚不可及，也是一种大智，是

希望用“执念”来破除“现实”的坚硬与冰凉。

“我不是百足虫，又能去哪里”“每天用假腿跑

步，假的塔，假的桥，还假惺惺说”，汤养宗用

“假”来弥补“不是”的不足，造成了一种“以假

乱真”的心理满足感。汤养宗在《某年某月某

日，致某人》中写道：“某年某月某日，小雨，空

茫，十个指尖又布满修辞。”可见他的第11根手

指是用来反修辞的。他所期待的不是“蛇走蛇

路，文字出现别的脚印”。他在另一首诗里颠

覆了一首诗里所建立的哲学和准则。“相当于

一句黑话通过了对接”，已经替换成了“更没有

土匪窝的黑话或晦暗的对接”（《声声慢》）。汤

养宗不再考虑外部世界和他者，而是更多的潜

入内心世界，他在意的是“我心头的雷声已赶

不上一阵雷声/是我这张嘴再难以接近大地的

声母。/是我再没有/隐身法”。内心世界和外

部世界的契合，口中的言语与真实事物的触

摸、还原和那一种血脉关系，只能依靠“声声

慢”来逐步接近和实现。“那么，再慢下来，让语

言继续变黑/只剩下我对你的手势。只剩下，不

知如何是好。”从充满无奈和悲凉的变黑的语

言里，我们只能寄希望于“只剩下我对你的手

势”是一种V字型的胜利者的手势了。

汤养宗的一首诗绝非“一首诗”，对他的一

首诗的深入阅读离不开他的其他诗的佐证。

一首诗是另一首诗的引子和注解，或者说，所

有的诗都是一首诗。他的所有诗是连贯的，互

文性的，他在写一首“大诗”。他自己在诗歌中

说，“就像这首诗遇到了真正的黑夜/而另一盏

灯，点在另一首诗里，另一个/好命的人，正在那

里与一个鬼谈笑风生。”（《掘井者》）如他写《一

个人大摆筵席》《虎跳峡》《穿墙术》，用一首诗

立一个意象，再在另外的诗歌里用这一意象，

“它”已经不是原初意义上的使用了，已被汤养

宗赋予了新的内涵。汤养宗多次写到穿墙术，

如在《欠条》里说：“往年立下的界定，穿墙术，

去与不去。”又在《夜深人静时你在床上做什

么》里写道：“有时不是这样，类似要穿墙而

过”，又在《三个场景时间里的一个叙述时间》

里写道：“而另一个时间，我还写穿墙术”，还在

《我还没有到老，我已认下什么叫垂暮》里写

道：“也问过别人/穿墙术的要诀，得到的回答

是，出手易/变回来难”。汤养宗反复提到的“穿

墙术”，实际上是作者“破障”的一种企图，“不

群”的练习，一如他在多首诗歌中提到的“练习

倒立，练习腾空翻”和“像在午夜间作一次莫须

有的飞翔”。

《总是一而再地拿自己的自以为是当作天

大的事》，与其说这是汤养宗的一首诗的题目，

不如说是他的一个诗歌观的体现。“总有意外

的裂变之力被我找到/谢天谢地，反常理的人没

有遭受刀棍”，诗歌中提到的“自以为是”，“裂

变之力“和”反常理”，应该说是汤养宗诗歌的

三个特性。“把夹竹桃养成了大红大紫的

玫瑰/改过闪电的线条，教会了两三块石

头开口说话/有一天，还责令落日分别用

三次降落于三个山头。”密集的“反常理”

的诗句同步造成了“裂变之力”，汤养宗

的“自以为是”，实质上是甩开了众多追

随者和模仿者，在众多的诗人里，彰显出

一个独绝的自我。“反常性”的诗句，比比

皆是，如“故意将开水瓶的塞子拿掉，为

的是/让什么早点变凉”（《越来越想损坏

自己》），“富翁与穷光蛋要公共抓住悠悠

白云的技艺/这里在研磨，反向着工作/

从黑磨到白”（《戒毒所》），“深夜的镜前，

我独自伸出一条长长的长长的舌头”

（《万古愁》），“先是我们当中的一员，再

变成石头/再日久月深地在海滩上听潮，

之后就成佛了。”（《捡一块石头当作佛》），“蚂

蚁伸出了一条小腿/砰的一声，被绊倒的大象便

一头栽在半路上”（《坚信》），等等。

“象征不仅是诗歌与经书共有的修辞方

式，不仅是神圣启示所得以传达的方式，还意

味着一种历史时期独特的文化秩序，象征所体

现的是事物之间的连续性和统一性，它建构了

一种关于意义的伟大链条，建构了世俗世界与

道德根基的联结形式。那是用纯粹的能指说

话而意义却能够被一个想象力共同体所普遍

感知的时代”（耿占春《失去象征的世界》）。汤

养宗的诗歌里寻求重新确立人与世界之间的

象征的意义关系，旨在修复词与物、语言与自

然之间疏离的关系。他是“没有确定信仰的炼

金术士，其诗作就是没有神秘的语言炼金术”。

在《星云图》这首诗里，“十个指尖”成了联

结“天上的星云”与“心”的纽带。诗人汤养宗

握有“一些星光的轨迹”，握有消弭词与物，语

言与自然之间的沟壑与距离的神秘力量。“指

尖上的乱云”，形成了一种人不是外于物的感

觉，事物与人本为一体，神秘的符号隐藏着人

类返回天国的奥秘，“说不定就是今夜，就随同

白虎沿那些弯道逃遁”。诗人，终其一生所摆

弄的词语，也只不过是模仿整个星空，让词语

像星星一样各归其位，让词语获得肉身。“那些

叫做簸箕和斗笠的图案”暗含着簸箕的扬弃和

斗笠的接纳，也在呼应着诗人《房卡》里说的

“呼与吸，隐与显，拒与纳”。

汤养宗在《与某诗人谈心》中写道：“当神

委托把它写出的人/写出它，没有第二人可以插

进来指手画脚/将一块石头改换成另一块石头，

说这座建筑/不是这样，应该那样”，这与胡戈弗

里德里希的著作《现代诗歌的结构》中的论述

不谋而合，“诸神满怀恩惠地赠与我们一句诗，

但是之后就要靠我们来制造第二句，这第二句

必须与它的超自然长兄相称。而这唯有起用

经验与精神的全部力量才能刚好达到。”《与某

诗人谈心》是一首以诗论诗的诗歌，类似于司

空图的《二十四诗品》。里面谈到了多条诗歌

的秘籍或者诗歌的特性。第一，诗歌自己有嘴

唇，独自地呼吸。第二，有时是棉，也是铁（诗

歌的柔软与坚硬）。第三，每首诗都有无数次

往外走的可能，但最后只能是这一个（诗歌的

唯一性必然性）。第四，处子的血（诗歌的独创

性，戒他人染指）。

他作为诗歌上的异类，以一己之力与整个

人群作对，同时他也是自己的“异类”，左手与

右手对抗，我与“反我”的对抗。“我无群无党，

长有第十一只指头/能随手从身体中摸出一个

王，要他在对面空椅上坐下”《一个人大摆筵

席》。“我一直是你们的另一面/用相反的左边，

对决你们的右边/在反方向，隐姓埋名，肉身在

石头里/侧转着身子，睡成与谁作对的逆子模

样”（《私章》）。甚至在一首诗里也会出现左右

互搏和悖论。在《私章》一诗里，一方面写“纸

上加盖印章，将一纸如麻的文字/确认为命中的

确认/这等于是要我交出自己的反骨”，另一方

面写“一个人的反面，再不能确立/多像是，一颗

人头终于落地/白纸上，映出了一滩喷出的血。”

到底这“私章”是盖还是不盖？一个我对另一

个我是不是确认？这不是单纯靠语言形成的

张力，而是依靠复线的结构形成的内容的张

力，诗意的张力。为与不为反倒退居其次，而

所为的“内容”变得“举重若轻”了。一纸如麻

的文字，变成了一颗颗人头。白纸上，映出了

一滩喷出的血，既是印章盖出的红印，也是诗

人用血给“诗”进行的洗礼。

（《去人间》，汤养宗著，中国青年出版社
2015年出版）

绽放在废墟上的格桑花绽放在废墟上的格桑花
————简评臧思佳长篇报告文学简评臧思佳长篇报告文学《《极殇极殇》》 □□许许 晨晨

格桑花儿开，浪漫染云彩；

花蕊捧着心，花瓣牵着爱；

雪域高原一幅五彩的画哟，

追梦的人们好运来……

一曲悠扬动听的《格桑花》，把我们引到了

辽阔苍茫的喜玛拉雅山麓。格桑花美丽而不娇

艳，芬芳而又坚韧，风霜雨雪严寒风暴，均无法

使其“低头服输”，富有极其顽强的生命力。人们

视她为象征着爱与吉祥的圣洁之花。

如今，在我的眼前就绽放着这样一束光华

四射的“格桑花”。她就是年轻秀丽、勤奋刻苦的

公安边防部队作家臧思佳，以及她历尽艰辛倾

尽心血写下的长篇报告文学《极殇》。其作品中

所呈现出来的天崩地裂、生死轮回和大爱之心，

经得住风霜雨雪和大海星辰的检验。

2018年是一个不能忘怀的年份。汶川大地

震过去已经10周年，一时间，举国上下潮水般

地涌现了许多回顾文章和祭奠活动，可是近在

咫尺的另一场8.1级大地震却未能得到应有的

关注。也许是因为震中不在国内、造成的损失也

远逊于10年前的汶川，抑或是经历过天灾人祸

的人们足够坚强了。但对于震区人民群众和抢

险救灾的战士来说，这无疑是巨大的灾难和严

峻的考验。

臧思佳和她的纪实作品就在这个时刻酝酿

而生。

2015年4月25日14时11分，与我国西藏

自治区毗邻的尼泊尔博克拉县发生了8.1级地

震，震源深度20千米，此后大小余震又计31次，

强烈地波及到我国西藏边境。吉隆、聂拉木、定

日三县近30万群众不同程度受灾，虽然伤亡人

数不多，但破坏力触目惊心：房屋倒塌，通讯中

断，道路受阻，不少城镇成了孤岛、空城甚而无

法生存下去。我国政府第一时间展开国际大救

援，派出军队、武警和专业救护队奔向灾区。而

本来守卫在边防口岸的公安边防官兵，在损失

严重的情况下，一边开展自救，一边向受灾群众

伸出援手，谱写了一曲抗震救灾的英雄壮歌。

作为公安边防部队的一名富有责任心的青

年作家，臧思佳挺身而出，冲上抢险救灾第一线

去采访、体验和写作，讴歌边防官兵临危不惧救

死扶伤的牺牲精神。而那时余震不断，乱石翻

滚，断水断电断交通，甚至被困在少数官兵坚守

的哨卡上，仅仅从这一点上，就值得竖起大拇指

为她点一个赞!

《极殇》，意即发生在青藏高原世界“第三

极”猝不及防的天灾大难，同时也是公安边防部

队在和平时期所担当的重大使命。

毋庸讳言，当下文学创作的“青年军”里，大

部分从事诗歌、散文和小说的学习与写作，而对

于以真人真事不能虚构为原则的报告文学来

说，肯下功夫采访体验并且有一定水平的文学

新锐还是不多见的。如此，面对臧思佳这样虚

心好学、不怕吃苦的年轻一代，喜欢并决心写好

非虚构文学，我十分高兴和欣慰。连接几天边

读边思考，虽说文笔尚嫌稚嫩，但洋溢在作品中

的那种浩然之气、人文情怀，依然深深打动了我

的心。

纵观全文，除了前面所述的种种优点之外，

给我印象最为深刻的是：怒吼的大地如同发狂

的洪水猛兽，具有惊人的破坏力；而英雄的公安

边防战士，则不愧为屹立在边界上的铜墙铁壁

和仁义之师。不管是和平时期，还是灾难降临，

他们永远是保家卫国、救死扶伤的守护神。当

然，这里边也包括作者本人——可爱而勇敢的

臧思佳! 在这里，她不仅仅是一位纪录战友事迹

的作家，更是一名亲临其境感同身受的抗震救

灾战士。

尤其她曾被骤然而至的大塌方困于“孤

岛”，彻夜惊魂却义无反顾，不忘初衷仍在奋笔

疾书震区印象。请看她从被困地点“逃”出来的

描写吧：

……就在我攀爬到山顶抬头都能看到另一

侧的人在迎接我胜利在望的时候，只听哗哗如

流水般的落石声在我头顶响起，紧接着头盔上

也响起碎石掉落撞击的声音，虽然戴着头盔也

能感受到像冰雹打在头顶的力度。我顿时慌了

神，正好在山顶，前进撤退都是同样长的道路，

我急得朝下面的兵们大喊：“往前跑？往后跑？”

只听见有声音从下面传来，“往后！往后！”我立

即像得了保命符一样转身连滚带爬地跑下山。

生死攸关的时刻，我把我的生命交给了兵

们。我对他们的信任与依赖超出想象，何况是那

些藏族老百姓呢？可见这些年轻的兵们地震时

在当地是多么重要的主心骨……

这些文字是用生命敲打出来的，尽管还有

些“急就章”的味道，可保留了斯时斯地的原汁

原味，给人带来了不一样的视觉冲击和感同身

受的体验。同时，也揉进了作者的联想抒发，将

公安边防官兵中流砥柱的作用表述出来，深切

地感染和激励着广大读者。

当你看到热索村吉隆边防检查站的21名

留守勇士争相把生的希望留给别人，自己却几

乎身临绝境；当你看到定日县绒辖公安边防派

出所和聂鲁桥边境检查站的战士们，奋不顾身

抢救房倒屋塌的藏族同胞；当你看到聂拉木县

樟木口岸边防检查站营地，成为震区灾民和外

国游人避难逃生的“诺亚方舟”，而我边防官兵

则是守护他们安危的“菩萨兵”，你的胸中怎能

不热流奔涌、怦然心动呢？

再者，本书写作中，还有一个鲜明的特色：

每个章节前面均有一首小诗写成的题记，简明

扼要地点出了本节主题之所在。比如在《峡谷悬

疑96小时》一节中，正文前题诗云：

山也老了/我从山松垮的骨髓里滑坡/这些

老到骨子里的皱纹/被风剥去面具/露出深处包

裹如新的初恋/一个眼神，就敏感得/浑身震

颤……

看得出来，这是作者臧思佳发挥了作为诗

人的长处，在那震撼人心的一个半月体验式采

访中，每天都被所见所闻的人物和故事感动着、

激发着，诗情熊熊燃烧于胸。当她静下心来挥笔

写作此书时，诗意便不可遏止地旭日东升般地

喷薄而出，既起到了画龙点睛的提示作用，又产

生了引人入胜的艺术效果。

当然，有时恰恰是一种优势暴露了某种不

足。正因了她的诗歌语言的运用和氛围渲染较

为突出，效果不错，也反衬出写作报告文学时缺

乏剪裁与提练，个别地方材料的使用略显啰嗦

重复，如果进一步打磨修饰一下就更好了。然而

瑕不掩瑜，对于一位年轻作者的处女作，全景式

而又注重细节、生动形象地呈现出公安边防部

队的英雄风貌，已经相当不错了。

尤其值得褒奖和倡导的是：作者不怕危险、

不怕艰苦，坚持走进边防一线，深入地震重灾区

的行为和精神，这是成为一名优秀纪实文学作

家不可或缺的坚实基础。同时，这也符合习近平

总书记“深入生活、扎根人民”的倡导，唯其如

此，才可写出具有深刻思想性和高超艺术性的

精品佳作。

记得第二次世界大战之后，德国首都柏林

一片断壁残垣，竟然还有市民在破房子里摆了

盆花。于是有记者感叹：这个民族还有希望! 从

这个意义上讲，臧思佳和她的《极殇》，就是在

“4·25”大地震废墟上绽放的美丽而芬芳的格桑

花，寄托着西藏边陲军民震不垮打不烂、励精图

治重建家园的宏大志向和美好愿景。这是激情

的绽放，这是正能量的绽放，更是一位年轻作家

富有生命和创作活力的绽放! 在不远的未来，她

定会有更多更好的作品奉献给广大读者。

对此，我们坚信不移并热烈地期待着。


