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10月 31日，由中国文化传媒集团主办，中

国手艺网和四川省绵竹市人民政府承办的“年画

重回春节”系列活动新闻发布会在故宫博物院举

行。年画领域的专家学者、非遗传承人、设计师等

汇聚一堂，共同启动“年画重回春节”系列活动。

此次“年画重回春节”系列活动以“融入现代

生活、弘扬当代价值”为理念，围绕国家级非物质

文化遗产名录和第一批国家传统工艺振兴目录

中的14个年画制作技艺，通过论坛对话、培训研

修、考察采风、主题展览等一系列活动，鼓励“新

创作、新作品、新应用”，让年画艺术生动反映时

代风貌和人民生活，推进以年画为代表的传统工

艺更好更快地融入现代生活、走进千家万户。同

时，此次活动将集中探索年画项目振兴的有效路

径，为“传统工艺振兴目录”入选项目的振兴发挥

示范作用，并为各地深入开展传统工艺振兴提供

可借鉴的经验。

发布会结束后，百名设计师于11月3日至6

日汇聚“新年画创作营”。创作成果经过筛选直接

对接年画产品及文创、衍生品的设计和制作，用

“新创作”把年画与“新时代、新生活”紧密相连。

据悉，2019年1月中旬将举办“中国年味”2019

新年画艺术展，经典年画作品、新年画作品、年画

衍生产品等活动成果将集中展出。 （许 莹）

“年画重回春节”系列活动在京启动

由北京电影学院国家电影智库、北京电影学

院“未来影像”高精尖创新中心、北京市影视娱乐

法学会、猫眼研究院主办的纪念改革开放40周

年专题系列沙龙之“中国影视法治四十年——历

史逻辑与使命未来”10月19日在北京电影学院

举行。赵化勇、明振江、韩晓黎、侯光明、黄治、张

平等十余位专家围绕“中国影视法治建设的历

史”、“中国影视法治的经典案例和关键事件”、

“中国影视法治的困境和难题”、“中国影视法治

化的未来道路”等主题进行了深入交流。

与会者认为，《电影产业促进法》的颁布，是

电影法治建设的里程碑，标志着国家电影管理体

制发生了重大变革。《促进法》实施一年多来，中

国电影继续保持蓬勃发展的良好势头，但同时还

存在配套措施和细则的缺乏等一些需要解决的

问题。与会者呼吁有关部门尽快为电影电视制定

相对完善又较易执行的法律法规，在艺术方面、

技术方面和经济方面都确立规范和标准。此外，

影网融合给电影产业带来新气象的同时也出现

了新问题，比如对网络电影的审查管理，网络售

票的管理等等，需要抓紧研究完善法治和加强依

法治理。 （影 讯）

专家探讨“中国影视法治四十年”
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当舞台上摩天巨轮启动，如绞

肉机般旋转时，茶馆内外的众生相

在灯光的聚焦下，且歌且舞，限缩成

蚁蝼般的群体，无论同情不同情王

掌柜及周围的各色人等，在意不在

意大茶馆的锅碗瓢盆，关注不关注

疯狂的掠夺和肆意的压迫，时光的

巨轮都将完成一次彻底的、反复的、

充满血腥的碾压。在社会更迭与历

史错动面前，草根们的生活乃至于

生命的所有权，都处在无归属状

态。一地卑微而又神圣的瓦砾，生

成了对老舍先生《茶馆》的新诠释。

导演孟京辉这样表述：“当我们

在精神层面上重新和老舍对话的时

候，发现他并不是在写一个故事。

《茶馆》其实是没有故事的，就像老

舍自己说的这是他对历史的一个认

证。大茶馆就像一个人，从旺盛到

衰败。有一个颠扑不破的发展规

律。所以王利发代表的不一定是那

个时代，他代表更多的是作为人的

自然生长，从年轻到年老。”（乌镇戏

剧节专刊）

从老舍先生的人生遭际看，《茶

馆》也切切实实写了个体生命的烦

恼：一种“有花生仁，可没牙了”的烦

恼；一种身不由己，生命无序，“人生

长恨水长东”的烦恼。其实老裕泰

的起伏兴衰都是正常的事情，可痴

情的王掌柜一直以为是自己把生活

搞糟了，他知道生活会不尽人意，但

不理解为什么变得如此糟糕。为什

么刘麻子和小刘麻子、唐铁嘴和小

唐铁嘴、宋恩子吴祥子和小宋恩子

吴祥子、二得子和小二得子这些魑魅魍魉总是在他周

围喧嚣，不让他吃“窝窝头”过生活。同样较劲的还有

常四爷和秦二爷，秦二爷那些不断创造又不断被收割

的“逆产”，本质上等同于王掌柜的大茶馆；而常四爷总

是念念不忘的“家国情怀”更说明了他们只知道江湖，

不懂得社会，更不代表历史。他们作为个体的所有努

力都只能是一个个值得同情的小聪明。

对《茶馆》的传统解读，都是以论证社会、批判社会

为前提的，是与个体的生命历程相阻断的。孟京辉把

对个体生命的体验注入其中，扩展了对《茶馆》的认知，

使剧本中大量个体生命的信息释放出来，让我们感到

老舍先生的《茶馆》本质具有的与整个世界版图和所有

时代接轨的意义。

在《茶馆》演出宣传单上，多次提到布莱希特，但在

看演出之后，让人想到的却是斯托帕德。这位英国剧

作家1937年生于捷克，1939年为躲避纳粹到新加坡，

后再到印度。其父亲死于日军之手，因其母再嫁而全

家移居英国，17岁的斯托帕德就辍学去闯社会。他的

人生的过往，始终在其作品中闪现。这种闪现不只是

具体事件、具体感受的闪现，更是颠沛流离的节奏所造

成的对于世界认知的闪现，是一种喜悦、哀伤、无奈、忘

却迅速频繁交替之后，产生的对人类本质命运认知的

闪现。

与老舍先生一样，斯托帕德用剧本表述当今世界

的特色，将道德的、世俗的、历史的、美学的，一切“推崇

与否定”放入荒诞的容器中。力图揭示“人与世”互动

时产生的：滑稽与虚无、戏谑与严肃、传统的颠覆与再

颠覆、历史被消解的快感以及产生在人生不快乐层面

的诗意。

看孟京辉版《茶馆》有类似的感觉。“人与世”一切

都是互相矛盾的从舞台上产生出来，如纸做的繁花缠

绕在一起，虽然鲜艳，总感觉虚假。斯托帕德在剧本

《罗森格兰茨与吉尔登斯吞之死》中的对人生有个比

喻：在船上，人们可以自由地走动，但影响不了风和水

流的方向，然而却是这些外力在推动着他们不可抗拒

地往前走——“我们的自主行动是他们秩序中的一部

分”。他们的幻灭是：在船上的自由是有限度的，而且

无论你在船上怎么兜圈子，无论船在海上怎么兜圈子，

目的地只有一个：死亡。

王掌柜、常四爷、秦二爷乃至于父亲被砍了头却一

心想办“脱拉斯”的小刘麻子，每个个体生来都有雄心

壮志，在希望中绽放的雄心壮志。他们都是一个可能、

一个承诺。尚未发生之事需要发生，必须发生，否则作

为每个个体不会满足，不会心安，他会痛苦、受难般的

痛苦。只有当你盛开绽放，感觉到自己的圆满——已

经成为你生而为之的人，践行了自己的命运，现在一无

所剩——在野心彻底消失时，极乐降临。而喧嚣之后

则必然就是一片寂静。好参照还有李安的影片《比利

连恩的中场休息》。

人们无法掌握自己人生，无法摆脱命运束缚的这

种过程用荒诞的形式呈现出来。透过被命运捉弄的

王利发、秦仲义、常四爷，以及罗森格兰茨与吉尔登

斯吞和比利·连恩，这些站在舞台上和胶片里不断被

碾压的形象，使观众不断地发现了同样落魄悲催的

自己。其实，对每个人来说，死亡并不可怕，而身不

由己是多么麻烦的事啊。“世界无处不《茶馆》，人生

几何王掌柜”。
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话剧《茶馆》是老舍的一部杰作，是中国话剧史上的经典，

在舞台上，这个经典是由焦菊隐导演完成的。但在1999年，北

京人艺林兆华导演了新版《茶馆》，引起了争议。最近，孟京辉导

演了新版的《茶馆》，又引起了新的关注。孟京辉在演前出场说，

该剧是老舍原作，加进了老舍的小说和布莱希特、海勒·米勒

《哈姆雷特机器》、莎士比亚的《奥赛罗》等人的作品。该剧可以

说是充满了“怪诞”的、“杂糅”的颠覆、解构。

先说颠覆。整出剧似乎不是要表现老舍《茶馆》的“葬送三

个时代”主题，而是要回答“这个世界还能变好吗？”全剧表现从

戊戌变法失败，谭嗣同问斩，“莫谈国事”，经过“改良改良，越改

越凉”，到三个老人撒纸钱祭奠自己，是基本尊重原作的。

孟京辉自称，面对经典，要有“豪迈”感，有网络评论也意识

到孟京辉“一向不以常理出牌”自居，声称孟京辉的《茶馆》会被

认为是“胆大妄为”和“肆意篡改”。也就是说，他们自己就意识

到孟氏导演的这部颠覆老舍《茶馆》的舞台剧会遭到批评。

孟京辉导演的《茶馆》是和德国塞巴斯蒂安·凯撒的构作合

作的，因此被称为“中德合作”。这出长达3个小时20分钟的戏

一开场就用被称之为“时间巨轮”的铁轮（张武设计），把观众给

镇住了。这种装置性的舞美，适合于任何现代主义和后现代主

义或后现代剧作，但是对于《茶馆》这样的现实主义经典剧作，

就有疑问。演员穿着白衣黑裤，在“时间巨轮”上下坐着，用“振

聋发聩”的吼的方式来串联《茶馆》第一幕的台词，让人产生生

理不适。三个骷髅对话的一段影像，采用布莱希特的诗句，难道

这就是布莱希特式的间离？舞台上还出现了几张桌子，每人桌

子上置放了赤裸的玩具娃娃，这些赤裸的玩具娃娃被阉割，用

绞索、吊马和一口老式时钟，又是用来表达一种什么象征？

孟京辉版《茶馆》中将老舍《茶馆》原有舞台提示中说的“某

处的大蜘蛛怎么成了精”的蜘蛛精、第一幕中多处出现的烂肉

面等细节被放大。陈明昊扮演的“蜘蛛精”，有点噱头；齐溪扮演

的康顺子“阿顺”，吃着烂肉面，说的一段也算和人物搭界。

刘麻子和唐铁嘴的对话，茶几上也放了一把茶壶和一只茶

杯，两人轮流拿着杯子喝，唐铁嘴说出，“我改抽‘白面’了……

两大强国伺候着我一个人”。算是有点《茶馆》的意思，这段也可

以说是最接近老舍原作的，但也段子化了。

老舍《茶馆》中的两个逃兵合娶一个老婆，被孟京辉改编

成，除了两个逃兵和一个女人之外，一个赤裸着上身的演员用

电锯锯一个塑料女性人体模特，用茶壶浇血浆，算是一种明喻。

文章念老舍《微神》一段，算是看出有点诗意的表演，但后

来的号，像是小品，完全没有情绪的积累。

幕间陈明昊串场和列侬、霍金打电话说出的孤独，在这里

“时间巨轮”又被自己调侃为“滚”，同时又傲慢地调侃观众，观

众还傻笑。

再看解构。孟京辉版《茶馆》有一段“革命”影像，当幕起时

可以看出是现场拍摄，这种手法和场景与老舍的《茶馆》没有什

么关系。

丁一腾的RAP一段类似大傻杨，这是一种戏仿。孟京辉在

《一个无政府主义者的死亡》中已经开始戏仿《茶馆》，这可以被

视为孟京辉早就有戏仿的动机。

常四爷背着

一只鸡和一个萝

卜来到茶馆，和王

利发的一段对话，

秦二爷说投资实

业失败和关于金

钱的话，也可以说

基本符合老舍《茶

馆》的原作。

小丁宝讲述自己的经历和“逆产”，是老舍的《茶馆》的原

话。文章扮演的王利发且不说在地下爬，但钻到小丁宝的裙子

下，就有点太过分了，让人接受不了。中间还有一段是男女的群

舞，铺开的塑料，倾倒血腥的水，塑料积起的血水，被女人刺破，

又浇在男人的头上。这可以说是某种隐喻。

文章站在铁轮上，似乎有点像进入太空时代的感觉，关于

星空的独白，说得渺无边际，至少是和《茶馆》无关。而文章拿着

手枪玩自杀，令人想到孟导的《他有两把左轮手枪或黑白相间

的眼睛》，有点类似年轻人喜欢玩枪的感觉，这也许可以联想到

王利发的死。

结尾文章扮演的王利发、韩青扮演的秦二爷、陈明昊扮演

的常四爷不是对白，而是念白，撒纸钱，伴随着铁轮转动的茶

桌、椅子、账单、菜谱反复倾倒、翻转，这是一种“毁灭中的祭

奠”，但是迪斯科的音乐和疯狂的舞蹈，完全解构了结尾。同时，

整出戏也解构了《茶馆》。

全剧背景的影像更是语焉不详，不知所指。电子音乐人邵

彦棚和Nova Heart乐队为《茶馆》伴奏。这大概也算是后现代

主义或后戏剧的特点吧。

从整体上说，孟京辉导演的《茶馆》已经面目全非，应该说，

已经不是老舍的《茶馆》，老舍的《茶馆》在整体性上被破坏了。

他把《茶馆》的对话和情节当作素材，然后任由自己处置、安排，

或放大，或变形，或夸张，原来的人物和情境变得断断续续，插

进大量的非《茶馆》的内容，《茶馆》片段化了、小品化了。从这个

意义上说，孟京辉是颠覆和解构了《茶馆》。

孟京辉可以将这出戏以任何名称命名，就是不要说是老

舍的《茶馆》，即使是借用西方后现代主义或者后戏剧的构作

之名。

被颠覆与解构的被颠覆与解构的《《茶馆茶馆》》
□胡志毅

一个时期以来，许多的曲艺唱

曲演员在演出当中，为了方便或是

为降低成本，常常使用伴奏带或U

盘携带的数字伴奏音乐进行演出

伴奏。这种状况，在特殊情况下偶

尔为之尚可理解，但作为一种常态

化的演出行为，是不合适也极不应

当的。用这样的方式来为自己的

演唱伴奏，与其说是伴奏带为演员

的演出伴奏，毋宁说是演员在舞台

上为伴奏带伴唱。

首先，演员与伴奏乐队表演时

尽管有职能分工即主辅之分，但却

是一个不可分割的有机整体。离

开了乐队的伴奏，唱曲表演会大为

失色。而曲艺唱曲的伴奏，往往是

说唱演员自击鼓板或自弹自拉三

弦琵琶与扬琴坠琴等乐器的自行

伴奏与乐队组成的陪伴伴奏的结

合体。其中演员的自行伴奏，同时

具有掌握整台演出的节奏和各个

环节连接过渡的舞台掌控作用。

好比歌唱的伴奏需要听从乐队的

指挥，唱戏的伴奏通常是由鼓师作

为“总指挥”以击打各种“锣鼓点”

来控制整个演出。在曲艺表演中，

说唱演员实际上是自己指挥或者

说掌控演唱的节奏，伴奏乐队事实

上是听从演员的带动与指挥。如

京韵大鼓中的书鼓和简板、河南坠

子中的简板，都是由演员自己操持

着掌控节奏的。这是由曲艺的特

点所决定的。与唱歌和唱戏表演

不同，曲艺的曲本和唱腔在实际的

舞台呈现中大都具有“无定谱、有

法度”的特点，而且受现场演出环

境及观众反应的影响，演员在说表

和演唱时都具有很强的即兴成分，

且与观众的欣赏之间有着较强的

互动特质，比如遇到现场喝彩的时

候，演员往往会给观众留些“气

口”，好让观众的掌声与彩声落下

之后，再接着往下唱。所以，正常

和完美的演出，必须由演员来掌握

节奏，并辅以伴奏乐队的有机配

合。而一旦使用录制好的伴奏带，

就意味着演员放弃了演出的主动

掌控和指挥权；演员只能听从伴奏

带的指挥，按部就班地顺着伴奏带

的固有节奏被动地适应和演出。

这无疑就会限制演员的机动应变

与临场发挥，无法根据现场的感受

来及时调整并表达自己的情感。

至于没有乐队伴奏及自行伴奏所

带来的因缺少仪式感而了无尊严

的演出情景，更为艺术态度谨严和

审美境界高格的演员所不取。

其次，现在的很多伴奏带，不

仅仅是录制伴奏乐队的声音，有的

还加入了交响乐与合唱等因素，目

的是试图制造恢弘庞大的音乐画

面，其结果反而是事与愿违：伴奏

带不仅不能辅助和衬托演员的演

唱，反倒因为复杂的配器和繁复的

音效，遮闭和掩盖了演员本来以语

言为主要表达手段的“说着唱”和

“唱着说”，导致出现了不应有的

“云遮月”状况，也使曲艺演唱与乐

队伴奏“彩云追月”、相得益彰的审

美追求无法得以精彩地呈现。观

众也无法听清所说唱的内容，使演

出的效果大打折扣。曲艺是演员

以本色身份采用口头语言“说唱”

叙述的表演艺术，语言性为主的

叙述表达，是其进行形象塑造的

主要手段。故其“音乐性”的构

成，必须要服从和服务于“语言

性”的叙述，将“语言性”的叙述作

为自身审美创造的主旨。所以，

在曲唱音乐（曲艺中的“说唱音

乐”）中，演员的说唱性叙述是第

一位的，包括乐队在内的音乐伴

奏居于其次的辅助性地位。去除

现场乐队而采用伴奏带，乃至胡

乱添加伴奏乐器、无厘头地扩大伴

奏音效，都是有违自身艺术规律且

得不偿失的糊涂行为。

再次，唱腔和伴奏乐器是构成

并识别一个曲种的重要标志。辨

识某个曲种的一项重要指标，就是

看其富有特色的伴奏乐队构成尤

其是其主奏乐器。一个曲种的完

整性在舞台上是由演唱者和伴奏

乐队共同组成的，他们所呈现的演

出场面，既是此曲种相传既久的演

出程式，也是标志此曲种有别于其

他曲种的外在形态。一旦舞台上

没有了伴奏乐队，演出及曲种的完

整性会被打破，观众就难以通过此

等特征识别演出的曲种形态；也使

那些不熟悉所唱曲调的观众，面对

孤零零采用伴奏带伴奏的演员，无

法区分到底是在唱歌、唱曲还是唱

戏（清唱），即使有的观众知道是唱

曲，却不知道具体唱的是什么曲

种。这种情况，在一个时期以来的

二人转、梅花大鼓、京韵大鼓和河

南坠子等的演出中，其实非常多

见。不仅影响了演员的现场发挥，

也不利于这些曲种的普及和传扬。

以此而论，曲艺演唱的乐队伴

奏，在表演中所起的特殊作用是伴

奏带无法完成的。这种情况的出

现同时说明，业界对伴奏乐队及其

伴奏人员的重视非常不够。其后

果就是真正优秀的琴师和弦师越

来越少，不仅影响到曲种的伴奏乐

队组成，也影响着整个曲艺的发

展。早在1991年3月16日的《光

明日报》上，曲艺学家吴文科就发

表了题为《琴师弦师非等闲》的文

章，呼吁改变曲艺琴师和弦师普遍

被冷落的堪忧状况。孰料几十年

过去了，这种状况不但没有得到应

有的改善，甚至还有继续加剧的危

险。这对曲艺的持续传承和健康

发展是非常不利的。特别是在全

球化和现代化的当今时代，非物质

文化遗产保护的工作及其紧迫性

也在警示我们：随着对唱曲伴奏的

很不严肃和极不重视，新的合格的

伴奏人员只能越来越少；而那些曾

经代表着曲艺伴奏高超水平的琴

师和弦师，正在慢慢老去，或者逐

渐故去而使技艺流失。他们担忧

自己的技艺没有合适的人来传承，

也担心构成某些曲种独特形态的

伴奏艺术因此没落甚至消失。这

不仅是曲艺界的损失，也是整个中

国传统文化的损失。

对于曲艺表演的音乐伴奏，因

而急需引起业界的高度关切和重

视。特别要在艺术观念上彻底扭

转并矫正曲艺唱曲的现场伴奏可

有可无的错误想法，切实抵制和纠

正以伴奏带替代现场伴奏的逆规

律和反审美做法。正如吴文科在

《琴师弦师非等闲》一文中所指出

的那样：“只有在观念上重温伴奏

的重要性，在实践中不但培养名演

员，同时也培养名琴师、名弦师，并

注重各行当之间的配合，才是使曲

艺说唱通过‘绿叶红花两相扶’而

逐步恢复‘珠联璧合’的传统，重新

走向繁荣的必由之路。”

为弘扬中华民族优秀文化、繁荣朗诵事业、

歌颂改革开放40年来的光辉成就、丰富群众朗诵

活动、进一步推动全民阅读活动的开展，由朗诵

艺术家殷之光倡议，北京西城区文化委员会和北

京朗诵艺术团联合举办的“2018年首届西城区朗

诵艺术周”将于11月13日至18日举行。

此次朗诵艺术周活动节目丰富多彩，亮点纷

呈。既有活跃当下舞台的老中青艺术家出席的开

幕式、闭幕式，也有表演经验丰富的知名朗诵艺

术家的讲座与辅导，还有从广大朗诵爱好者和北

京20多个社区群众朗诵团中遴选出的节目的集

中展示。活动于每日下午在北京西城区文化中心

举办。朗诵艺术家殷之光、冯福生、瞿弦和、张筠

英、朱琳、杜宁林、胡乐民、郑健康、贺彩等将参加

朗诵艺术周。

据殷之光介绍，朗诵艺术周是北京朗诵爱好

者的盛大节日，也是北京市群众朗诵活动的大展

示、大检阅。目前已有200多人参演报名，年岁最

大者92岁。

（文 讯）

北京西城区首届朗诵艺术周将办


