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雅音弦歌
——写在跨界艺术《琴芳梅兰》之前 □刘 祯
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“琴芳梅兰”是一种创新性的艺术组合，

以梅派唱段结合古琴之伴奏，让两种“雅音”

跨界碰撞，相互交流，进而融汇，彼此映衬，以

创造性的转换方式，让传统艺术在新的艺术

语汇中，获得充满东方情韵的盎然生机。

古琴是中国古代高雅艺术的象征，乃圣

人治世之音，君子养修之物，其音清静远古，

淡恬逸雅，清风入弦，绝去炎嚣，尤为性灵。古

琴之音，最能与人音相协，与肉声相应，早在

尧舜时代，便已成为朝会、祭礼的主要乐器。

诗以弦歌之风雅，成为一种传统，流淌在中国

的艺术血脉中。抚琴吟咏，字字欸乃，句句依

声，声中求静。虚静之处，雪其躁气，释其竞

心，扫尽炎嚣，归于大雅。

中国之戏曲声腔，自明代嘉靖曲家魏良

辅创辟昆山水磨腔以来，转喉押调，细腻婉

转，气无烟火。尤其清唱，有别于戏场之锣鼓

喧嚣，以“一拍一箫一寸管”为主要伴奏乐器，

犹如魏良辅所言：“箫管以尺工俪词曲，犹琴

之勾剔以度诗歌也”，昆曲与琴歌，均有以

“静”、“和”为美的音乐属性。

梅兰芳创造的梅派唱腔，练音咬字，一字

不苟，行腔圆润，珠喉婉转，时常声到尾处，自

有旋折，宛如游龙；其拔尖之音，紧峭高亮，浑

然有力，加之娴习昆曲，刚柔浓淡之间，极委

婉纡徐之致，甜而不媚，稳重匀圆，尤显雅质。

民国就有文人用古琴之大雅之音，比喻梅兰

芳的唱腔：

玉样容颜珠样神，西山爽气得来真。不妨

太古琴声作，弦外听音自有人。

梅兰芳天生具有一种创造美的能力，当

他翘起脚尖，水袖一掷，音发遏云之声，舞动

惊鸿之态，便能构出中国舞台“写意”式的典

雅图景。其表演于细腻之中，佐以典雅，补以

和缓，恰与古琴的中正平和之气韵，亮采润圆

之音声，有一脉相通之处。

皮簧声腔，高亢尖锐，历来以笛子、唢呐、

胡琴为主要伴奏乐器。“琴芳梅兰”则打破戏

场伴奏的惯例，选取《贵妃醉酒》《霸王别姬》

《太真外传》《洛神》四出剧目的五段经典唱

腔，经过重新编曲打谱，用琴、笛、箫伴奏，京

剧清唱，再辅以小幅度的身段表演，通过文化

讲解的方式，让两种“典雅”的声音艺术相互

融合，碰撞出新的艺术生命力。

梅派唱腔音色圆润细腻，旋律线条丰富柔

韧，古琴音色清丽而静，和润而远。以低音之低

回孤高衬托高音之清艳婉转，产生出一种缓慢

而宁静的声韵，弦与指合，指与腔合，腔与意

合。古琴一勾一剔之间，发音正直和雅；一吟一

猱之际，展现转喉行腔；一度一候之内，章句俨

然分明。琴音与梅派唱腔，形成一种张力，彼此

制约，却空间无限；紧张勾连，又圆融无碍。在缓

慢悠长的节律中，凝神屏气，或许听者可用听觉

触碰到每一个音符的细节，把玩音与音的关系，

体味声腔生成—持续—消失的过程，在声音赋予

的时间与空间，可绽放，可无限，可深远，可获得。

琴歌寂静处，游思缥缈于无穷，洁身于天

壤，旷志于物外，不可捉摸，却唾手可得，每一

处细节，都跳动着自己的光影，或许这就是艺

术的风雅意趣。

10月 25日，一场以梅兰芳经典京

剧唱段为蓝本的古琴、京剧等多元素跨

界艺术合作的“琴芳梅兰”在国家大剧院

上演。演出共分为五个部分，由一曲古琴

经典名作《梅花三弄》拉开序幕。随后的

演出在梅兰芳的四段经典京剧唱段中展

开，在雅乐笛、箫、阮的相辅下，作为主角

的古琴以其余韵悠远的演奏，配合着原

汁原味的梅派唱腔，独具匠心地重现了

琴、歌相合的表现方式，实现了京剧梅派

艺术与古琴的对话。期间还加入了同样

代表传统文化的香艺、花艺、茶艺元素，

与民族音乐一起呈现出了浓厚的中国韵

味和艺术新意。“琴芳梅兰”打破戏场伴

奏的惯例，选取《贵妃醉酒》《霸王别姬》

《太真外传》《洛神》四出剧目的经典唱

腔，经过重新编排配器，在文化串讲人的

解说下，曲段娓娓道来。

四出经典唱段透过京剧的清唱、乐

器的相合，在蹁跹的身段表演中不仅让

我们看到了一个个喜怒哀乐、千娇百媚

的故事人物，更让人体会到了梅兰芳先

生高超的艺术造诣以及其作品中对戏曲

精神的传递。

从古琴创新的角度来看，“琴芳梅

兰”确乎是一次别具一格的新尝试，以往

的古琴演奏形式不外乎独奏、重奏、琴歌

弹唱、琴箫合奏等，与西洋乐器的搭配也

多有尝试。跨艺术门类的合作作品还所

见不多，但在近几年已有初步的尝试，比

如 2017 年成红雨女士在《秋籁·忘

忧——成红雨古琴音乐会》中，将多媒体音乐与古琴演奏相

结合呈现的《庄周梦蝶》作品，营造了一个多维的立体音乐

空间，较为抽象写意；同年，《乘物游心——均天云和古琴音

乐会》中还加入了古琴演奏与太极表演相配合的演出形式，

打破了传统听琴的单线条模式，提供了视听结合的多元审

美范式。与古琴合作的门类艺术，虽然观众对其褒贬不一，

但创新的形式是应该被更多地关注和鼓励的，这种创新的

观念无疑是推动古琴发展的一份积极力量。

古琴与戏曲的结合早在清代道光年间的《张鞠田琴谱》

中就出现过，琴人张鞠田将民间小调、花鼓、道情、昆曲之类

的音乐编成琴曲，虽未流行开来，但开创了古琴汲取戏曲音

乐元素进行编曲的先河。上世纪70年代，古琴作为器乐之

一，参与了中国文化部组织的“用器乐演奏模仿唱腔”的尝

试，吴文光、龚一、李祥霆三人分别进行了《文姬归汉》《珠帘

寨》《法场换子》的移植演奏，他们尝试用古琴演奏法中的

“走音”来表现人声的拖腔，用“单弹”来表现“喷口”，都取得

了不错的效果，但这些尝试仅仅局限于用古琴演绎京剧曲

段，未突破古琴独奏的范畴。近年来，将古琴与戏曲相结合

的演出形式也走进过观众的视野：2018年戴晓莲女士带领

“泠然音生”乐团奉送的“静听琴说——古琴讲述中国故事

音乐会”中有两首结合了戏曲创作的作品受到了瞩目：一曲

是以古琴、琵琶、箫、中胡、昆曲演唱相结合的《玉簪琴诉》，

此首作品观众接受度较高，在精致的演唱和演奏下生动地

讲述了书生和女尼之间“以琴传情”的浪漫传奇；另一曲是

运用了京剧元素创作的古琴新作《城楼赋》，此作品未加入

京剧演唱形式，而是在古琴、琵琶、笛箫的三重奏中进行，将

“人物心理”和“战场局势”这两条线索置于同一时空中展

开，给人留下了深刻印象。

相较下，此次古琴、京剧的跨界联袂对古琴演奏有着较

大的挑战,一是因为本次演出的内容始终围绕着“琴芳梅

兰”的主旨，要求演奏在唱腔体系中完成，而非以往单独曲

目拼接的演出形式，这就给古琴重新编曲打谱和演奏这两

方面设下了挑战；二是因为历来高亢尖锐的皮黄声腔都以

笛、唢呐、胡琴这些乐器伴奏，运用音量弱小的古琴伴奏显

然是缺乏声势的。此次配器选用的是与古琴声气相投、音色

沉稳幽远的笛箫和中阮，笛箫音色深邃空谷，同为弹拨乐器

的中阮，更具有“非琴不是筝”的音色特点，三者均能弥补古

琴音量在营造情节氛围上的缺失，也都能塑造出韵味悠长

的听觉效果，搭配在一起更是典雅悠长。在四个京剧选段

中，琴箫、琴笛合奏的段落都呈现出了完美的演绎，但涉及

三种乐器合奏与唱腔搭配的部分，古琴的音色便有所埋没，

虽加入了大量“撮”、“滚拂”等增强气势、烘托氛围的右手指

法，但音量上还是不能与其他乐器相提并论。刻意地增强指

力的处理，反而出现了过于刚劲的音色和些许打板的情况。

若想让古琴音色更加凸显，或许运用古琴重奏的方式会有

所改善。梅派唱腔音色细腻、线条柔韧，古琴音色逸雅高古、

中正平和，二者都是需要在慢节奏中细细体悟其风雅意趣

的音乐艺术，如何将两种典雅的声音艺术在保留各自音色

特点的前提下更好地融合，碰撞出新的艺术生命力，还是个

值得继续思考的问题。

古琴与京剧的跨界融合实属传统艺术在继承的基础上，

推陈出新的一种当代性演绎方式，赋予了传统艺术当代性的

诠释，不管从古琴发展的角度还是从京剧发展的角度来看，都

需要这样符合当代语境创作的作品。虽然古琴与京剧的审美

趣味、风格等方面存在不同，但他们有着共同的精神内涵，这

就使他们的结合存在着可能性，在古琴的低沉古朴和梅派唱

腔的清艳婉转之间，形成了巨大的表现张力，更在有限的舞台

上，营造出了无限的艺术发展空间。所以我们要用包容开放的

眼光去看待艺术的融合，以合理创造的观念挖掘艺术发展的

更多可能。固然，音乐是时间的艺术，很快就消逝得寂静无声，

但音乐更是空间的艺术，真正优秀的音乐会一直在辽阔的人

间回响。《琴芳梅兰》的跨界尝试，无疑提供了一个优秀的创新

范本，为传统艺术的融合创造提供了一个抛砖引玉的新思路，

我们期待着更多像《琴芳梅兰》一样的有益探索。
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10月25、26日，由梅兰芳纪念馆出品，梅兰芳纪

念馆与北京琴宗文化艺术有限责任公司联合制作，北

京文化艺术基金2018年资助项目——古琴·京剧跨界

艺术《琴芳梅兰》于国家大剧院小剧场成功上演，并在

观众中取得了热烈的反响。

此次演出，由梅兰芳纪念馆馆长刘祯总策划，古琴

名家杨青先生领衔，携手京剧名家、梅派传人胡文阁，

用古琴演绎表演艺术大师梅兰芳经典唱段。形式虽为

创新，但实则是对中国传统文化的传承与发扬。诚如刘

祯馆长所言：“‘琴芳梅兰’是一种创新性的艺术组合，

以梅派唱段结合古琴之伴奏，让两种‘雅音’跨界碰撞，

相互交流，进而融汇，彼此映衬，以创造性的转换方式，

让传统艺术在新的艺术词汇中，获得充满东方韵情的

盎然生机。”

演出共分为古琴曲《梅花三弄》、京剧《贵妃醉酒》

选段、京剧《霸王别姬》选段、京剧《太真外传》选段、京

剧《洛神》选段五个部分。节目开篇以杨青先生一首悠

扬的古琴曲《梅花三弄》拉开序幕，使观者沉浸于清雅

纯净的艺术世界之中。之后便是梅兰芳先生的代表作

《贵妃醉酒》中的经典唱段。该剧经京剧大师梅兰芳倾

尽毕生心血精雕细刻、加工点缀，是梅派经典代表剧目

之一。在古琴清幽静谧的伴奏声中，胡文阁唱起了“海

岛冰轮初转腾”的旋律，少了几分京胡的高昂聒噪，更

添夜色下的恬适与娴静之感。胡文阁在演唱过程中，

依旧将程式的身段融于舞台表演之中，演绎出了贵妃

心性的贵，薄醉而不轻薄，醉态里有贵态，使得观众看

到的依旧是那独属于贵妃的一份贵态不失。酒醉的

“贵妃”刚刚“回宫”，一曲深邃悲凉的《楚歌》将观众带

入到了楚汉争雄的战场。箫声独奏结束后，胡文阁缓

缓上台，演唱了《霸王别姬》中【南梆子】的经典唱段，之

后伴随着古琴演奏的【夜深沉】，表演了剑舞。剑舞与古琴的伴奏和谐共

融，相映成趣，赢得了观众的阵阵喝彩。《霸王别姬》之后，胡文阁接连演唱

了梅派经典剧目《太真外传》与《洛神》中的选段。在古琴与箫声的伴奏

下，他载歌载舞，表演了杨玉环入浴与出浴舞以及洛神的拂尘舞。

整场演出所用舞美道具极具简洁之风，仿制的梅兰芳纪念馆的大红

门便是场上舞美的核心。演员从大红门上下场，既很好地解决了转场问

题，保证了演出的流畅自然，又非常符合我国戏曲写意与剧诗的舞台审

美。此外，还喻示着这座大门里，曾经居住着中国近代最伟大的舞台表演

艺术家，那些诸多的经典剧目由这座大门的主人编演并推广至世界。这样

的舞美设计，是我们纪念梅兰芳先生的最好形式。而胡文阁在舞台上每次

服装与围巾的变换，基本按照剧目的特色进行调整，与每出的整体舞美风

格切合度很高。加之他在表演时，围巾多次化用为传统戏中的水袖，使得

演出效果在不失传统的韵律美之下，平添了几分新形式下的意趣。

此次演出，所选剧目也是梅兰芳先生古装新戏的代表剧目。梅先生所

尝试创编的古装新戏之所以成功，在于他继承与丰富唱腔的同时，遵循戏

曲程式规律，加入了大量的舞蹈动作，并在服饰与化妆上进行革新，使得

戏曲真正进入了“看戏”时代，而非以往简单的“听戏”。此次演出，演员以

便装的形式演绎梅派经典古装新戏，虽有道具辅助，但整体上达不到彩扮

时人物所带来的传神与灵动之美，使得观众在直观上，感受不到舞台上是

“虞姬”、“杨玉环”、“洛神”，会显得演员所演绎的戏曲舞蹈与人物本身有

所脱离，塑造的角色形象在感染力上有所欠缺。仅为一场这样的设计，或

许可以表现梅先生过去在排戏时的缩影与生活中的雅集，但全场皆如此，

会使得观众产生审美疲劳。此外，演出在古琴的表现上还应有所加强。既

为古琴与京剧跨界艺术，那古琴与京剧应该占据相同比重。从此次效果来

看，京剧属于一枝独秀的状态，古琴为配合京剧，更多成为了一种简单的

辅助伴奏，而缺失了表演的风格与特色。当然，瑕不掩瑜，这次尊重传统、

形式创新的唯美诗意的跨界演出，依旧收获了广泛好评，为今后传统戏曲

的新形式呈现，带来了诸多思考与启示。

自青春版《牡丹亭》之后，年轻观众逐渐成为了看戏的主力军，他们欣赏

戏曲缠绵的唱腔与唯美的舞台风格。而此次演出，主演与乐队身着中国传

统服饰，舞台上的布景素雅却精致，随着悠扬的琴声与婉转的唱腔，观众慢

慢进入状态。现场各种中国传统意象的组合，愈发衬托出演员的古典美。

戏文文采绚烂，曲调清幽动人，舞美极简写意，身段翩然风流，这与当下年

轻人所追求的唯美之风是贴合的，亦是对梅兰芳戏曲创作与表演理念的传

承与发扬。此次演出，是对当下传统戏曲复兴与创新所作出的一次探索与

尝试。青春版《牡丹亭》无疑是新时期昆曲复兴的标志性作品，那么如何焕

发其他剧种传统戏曲的生机，在当下获取更多年轻人的青睐并蓬勃发展是

我们所需要思考与面对的问题，也是此次《琴芳梅兰》演出的重要意义之所

在。而此次的演出，年轻观众占据了主导，两场演出，场场爆满，观众时时

发出喝彩之声。结束后，观众相互之间进行交流，对此次节目的跨界形式

称赞不绝，并期待下一次的跨界演出。从这样的反响中，我们似乎找到了

当下传统戏曲改革与创新的答案。《琴芳梅兰》尊重传统与形式创新相结合

的尝试，唯美与简约的表演理念，无疑为今后传统戏曲的小剧场演出形式

作出了榜样。
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古琴与京剧的结缘，说起来并不是《琴芳梅兰》的发

明，早在上世纪70年代，文化部组织了一系列以器乐演

奏来模仿京剧唱腔的尝试，古琴即是诸乐器之一。以古

琴拟人声，以京剧场面来为古琴伴奏，这种创举在今天

看来依旧是令人惊叹和钦佩的。正是因为有了前人这

样的尝试，《琴芳梅兰》得以沿着这条路欣然前行，却又

走出了另一番新意。正像该作品出品人、总策划刘祯谈

到的那样：“让两种‘雅音’跨界碰撞，相互交流，进而融

汇，彼此映衬。”《琴芳梅兰》所呈现的古琴与京剧，并非

以谁拟谁的关系，而是由交流而达成彼此交融的关系，

琴是琴，戏是戏，用琴伴奏戏，用戏演绎琴，实现的是二

者在保持个性的前提下的和谐共美。“交流”是《琴芳梅

兰》的关键词。

《琴芳梅兰》于今年5月6日在梅兰芳纪念馆首演，

在梅兰芳故居演出这样一部既具雅集品格又具音乐会

形式的作品是格外契合的。除了古琴演奏、京剧表演，

文化讲述人配合着茶艺、香艺、花艺，缓步在院中，穿梭

在观众之间，侍茶人为观众递上香茶，侍香人邀观众品

香，侍花人伴着琴曲声声、茶香阵阵、香气袅袅从容地摆

弄着手中的花草，《琴芳梅兰》的演员们，仿佛是在协助

着故居的主人，迎接着八方来客。那一刻发生交流的不

再仅仅是古琴与京剧，演员与观众，表演与生活也在某

个时刻开始了对话，产生了交融。

那次演出中间屠珍女士的一番话令我至今难忘：

“原来梅先生在这里生活的时候，到了夏天就像今天这

样，在小院里和各个方面的人聊天。这个院子里整出的

表演好像是好久没见过了。”从1955年嫁入梅家，至

1961年梅兰芳先生去世，屠珍女士作为梅先生的儿媳，

见证了故居的主人在这座院落里最后六年的时光，而这

不仅仅是生活的掠影，还包括了艺术创作的片段。相信

屠珍女士的联想，也可以代表相当一部分观赏过庭院版

《琴芳梅兰》的观众的感受，当胡文阁从故居北屋拾级而

下，未着戏装的他恍若已经成为梅兰芳先生的化身，引

领着观众进入京剧梅派艺术与古琴的雅致情境。庭院

版《琴芳梅兰》的演出既完成了古琴与京剧梅派艺术的

交流，更实现了常见剧场演出难以实现的演出本身与观

众间的近距离交流。这是庭院版《琴芳梅兰》的成功，却

也无形中转化成了剧场版《琴芳梅兰》的压力。如何把

庭院中的这种美好感受带入剧场？演出场地的简单变

化带给舞台呈现的变化却是不简单的。

当伴着茶香、花景、香韵的《琴芳梅兰》从庭院走向

剧场，离开了梅兰芳故居这个独特的文化空间，演员与

观众物理距离的加大，实际上也造成了与观众心灵距离

的加大。观众更理智了，那么实现交流的难度便更大

了。走进国家大剧院，主创团队结合剧场的情况，对原

有演出内容进行了调整。比如增加了《洛神》选段，在表

演时长上进行延伸，对茶、香、花交流时间进行压缩以适

应剧场观演的习惯。在正式演出开始之前播放梅兰芳

纪念馆精心制作的视频，将梅兰芳纪念馆及梅兰芳的信

息巧妙地编织在其中，使得一部分并不十分了解京剧的

观众也可以比较容易地接收到这个作品的背景知识。

视频的最后一帧定格在梅兰芳纪念馆的大门上，而此时

舞台中间也早已立好了一扇“写意”版的梅馆大门。影

中景、台上像在此刻完美对接，而后文化讲述人曹雅欣

推门而出，为在场观众娓娓道来有关古琴艺术与梅派京

剧艺术的种种。

在剧场版《琴芳梅兰》的舞台呈现上，我们似乎更加

清晰地看到了主创团队的“野心”。《琴芳梅兰》不仅仅满

足于为观众献上一场美轮美奂的视听盛宴，他们似乎还

想让观众在获得美的视听体验的同时，得到一些有关古

琴、有关京剧、有关梅派艺术的思考和体悟。也许正因

为如此，《琴芳梅兰》很难简单地用“音乐会”、或是“戏

剧”来给它冠名，在这个作品中既有音乐会的演奏品质，

又能通过主演胡文阁的表演，瞬间将观众带入百花亭的

花香酒醉中，带进乌江畔的四面楚歌里，走近长生殿前

的花好月圆，登上洛川仙境的如梦似幻。

《琴芳梅兰》的呈现以“曲目”（唱段）为骨，以“戏情”

为肉，以八个唱段支撑起整个作品的框架，再将八个唱

段所体现的情境以剧目为段落作以典型呈现，使得整个

作品既不是纯粹的京剧折子戏表演，也不是单纯的音乐

演奏会的形式，而是将二者结合起来，使得古琴的演奏

融入戏里，京剧的表演配合演奏。以曲目为依托，用情

作桥梁，以讲述为点缀，实现古琴与京剧的交流，文化对

作品的阐释。正如曹雅欣在文化讲述中所谈到的那样：

“弹拨着古琴音乐的清雅、深邃、纯粹，来对话梅兰芳戏

曲里的优雅、纯净、深情，用古琴之深沉探究梅派经典剧

目中体现的人心之幽微处。分享给大家一个更能凸显

文人气质的梅兰芳，一张更懂深情的古琴。”

在剧场版的《琴芳梅兰》里，少了庭院中茶、花、香的

靓丽点缀，虽使整个演出环境有所减色，但也使观众更

加清晰地感知作品的主题。在剧场版的舞台呈现上，能

够看出导演在着意延续庭院版的诗意与情调，但在笔

者看来，既然有“剧场”、“庭院”两个版本的差别，不妨

就把这种区分感表现得明显一些，体现出真正的“版

本”意识。在庭院中着意体现诗意与情调，在舞台上

则是更纯粹一些，将古琴及其他乐器的演奏和京剧的

唱念作出更具层次的安排，将琴、戏对答置于更为核心

的位置上。如今的舞台上，古琴、笛、阮从始至终兢兢业

业地为京剧“伴奏”，胡文阁先生“一赶四”争分夺秒地改

装登场，对于一个观众来讲，这是一场“超值”的艺术欣

赏，但是否是“琴”芳“梅兰”的初心？笔者不禁画上一个

浅浅的问号。

该作品艺术总监、古琴演奏家杨青先生在演出后

坦言：“没有京胡、京二胡以及打击乐对演员情绪、节

奏的带动，古琴声音低弱，箫和笛又是属于线条型没

节奏的乐器，这种乐器组合与京剧演唱结合是一个大

胆的尝试。”可以想见《琴芳梅兰》在技术层面需要突

破多少难题，经历多么烦琐的磨合才能有如今的舞台

呈现。可喜的是，当古琴演绎的京剧经典曲牌《夜深

沉》奏起时，当胡文阁以“京腔昆唱”的感觉吟出一段

段经典的梅派唱段时，古琴与梅腔对于“戏情”之演

绎，活现眼前，流入心田。

从庭院走进剧场，那夜琴芳梅兰
□柳青青
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