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12月 12日，“人中奇逸——李铁夫艺术精品

展”在北京画院美术馆拉开帷幕。此次展览由广州

美术学院、广东省美协、广东美术馆、广州艺术博物

院、北京画院联合主办，广州美术学院美术馆、北京

画院美术馆共同承办。作为北京画院2018年的“二

十世纪中国美术家系列展”收官之作，此次展览全面

呈现了李铁夫创作的油画、水彩、国画、书法等各个

艺术门类，汇聚广东省三家艺术机构所珍藏的李铁

夫艺术精品73件套。

在中国近现代美术史上，李铁夫曾被孙中山赞

为“东亚画坛第一巨擘”。李铁夫不但是迄今为止人

们所知道的最早到海外学习西方艺术的中国人，还

是同盟会的元老、中国民主革命的先驱。李铁夫曾

言：“平生两大嗜好：一是革命，二是艺术。”李铁夫

终身未娶，孑然一身，一生经历充满了传奇色彩，也

给后人留下无数的谜团。他青年时期便赴北美谋

生、求学，曾在海外生活40年之久；他曾追随美国艺

术大师萨金特、威廉·切斯等人学习，在美国艺坛取

得傲人成绩；他曾组织开办华侨电影公司，并自任导

演为宣传民主革命进行募捐。

回国后的李铁夫经历多次辗转流离，宏图难展，

惟有寄情于艺术创作。新中国成立后，已经81岁高

龄的他在人民政府邀请下，欣然从香港回到广州，为广

东美术事业的发展贡献着自己最后的力量。李铁夫丰

富而卓越的艺术成就，以及坎坷而传奇的人生经历，堪

称20世纪中国美术史上的“人中奇逸”。

1952年，李铁夫在广州去世，早在生前他便表示

要将自己身边的美术作品与遗物全部捐赠给国家，这

部分作品由其生前供职的华南文学艺术学院保存，后

来该学院并入广州美术学院，由此广州美术学院也成

为当今集藏李铁夫作品最完善的艺术机构。此次精品

展便是以广州美术学院美术馆所藏的李铁夫捐赠作品

为基础，同时系统梳理国内官方机构所藏的李铁夫艺

术精品。

本次展览依据李铁夫的艺术创作和人生轨迹分

为三大主题板块。第一板块“油画创作与革命时

刻”，集中展示了李铁夫在海外的革命经历与归国前

后的油画创作，如《音乐家像》《画家冯钢百像》等堪

称中国油画史上的经典作品都在展览中与公众见

面。第二板块“水彩写生与动乱萍踪”重点梳理了李

铁夫归国后辗转多地的人生经历，以及根据自然写

生所绘制的水彩作品。第三板块“书画言志与隐喻

象征”则意在突出艺术家于中国传统水墨领域所进

行的探索，尤其是鹰、虎等题材的水墨作品，集中反映

了李铁夫的耿介性格与关心国家命运的责任感，在展

览中尤为引人关注。

展览还专门设置了两个独立单元向公众讲述李铁

夫暮年归国后的主要人生经历和艺术主张：“李铁夫与

广州美术学院”详细讲述李铁夫与广州美术学院的渊

源，以及李铁夫对于广州美术学院油画教学的诸多贡

献。“李铁夫与齐白石”则在一定程度上反映了李铁夫

对于艺术创作的追求。齐白石与李铁夫两位艺术大师

虽然在生前并没有交集，但是李铁夫却对齐白石的艺

术极为推崇，在艺术观念上两人也有颇多不谋而合之

处。在早年的文献中，还曾出现过“北齐南李”的说法。

一直以来，我们对于李铁夫艺术创作风格及成就

的认识过于片面化、碎片化。我们都知道李铁夫是20

世纪中国美术史上的一个传奇人物，但是却没有太多

机会欣赏到他的艺术原作，对于艺术家的学术研究更

是无从谈起。此次展览也是新中国成立以来李铁夫作

品首次集中走出广东，在首都北京进行展览。这无疑

会为业内学者和社会公众提供一次全面认识、重新理

解李铁夫艺术价值的绝佳机会。

李铁夫：与民族命运休戚与共

主题美术创作需要
源于历史和生活的真实性
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音乐家（布面油彩）

菊花（红瓶之二）（布面油彩）

爪木飞鹰（纸本水墨、铅笔）

想象画（纸本水彩）

木帆船图（纸本水彩）

何为主题美术创作？何为主题性美术创作？这是必须

要厘清的基础问题。因为经常有人质疑：难道山水、梅兰

竹菊就不是绘画的主题？画山水、画梅兰竹菊就不是主题

美术创作？所以，有必要回应关于“主题美术创作”的问

题，必须明确这是区别于一般美术创作而专用于20世纪

中期以来中国美术创作的一个概念。只有这样才能摆脱

不断质疑的纷扰。

从主题美术创作的一般概念而言，楚国的楚先王庙

和公卿祠堂中的壁画，汉代图绘屡建战功的烈士以及标

榜忠、孝、节、义的历史故事，南朝墓葬中的荣启期与七贤

模印砖画以及顾恺之的《女史箴图》，五代顾闳中的《韩熙

载夜宴图》，宋代张择端的《清明上河图》，明代的《抗倭图

卷》，清代的《康熙南巡图》《乾隆南巡图》等等，都是历代

著名的主题创作。但是，中国历史上并没有主题美术创作

这个概念，而中国古代画论和品评中关系到主题的论

述与今天在核心问题上也是全然不同。今天所论并加

以强调的主题美术创作，是在新文化运动影响下、在现

代社会制度中关于美术创作以及组织和评论的一个现

代绘画理论中的概念，它是前苏联社会主义现实主义

艺术理论影响中国的产物。主题美术创作有着强烈的

社会功用，是中国现代文艺发展中的国家意志和需求，

是国家意识形态和主流价值观的直接表现，因此，它有

着传统的“成教化，助人伦”的功用目的，但又不同于唐

代张彦远所论中的传统的“教化”和“人伦”。主题美术

创作是新中国美术的创造与传统，因此，革命历史题

材，包括反映现代社会需求的中华文明历史题材；不同

时期的反映和表现社会现实的题材，都是现代美术史

论中所表述的“主题美术创作”。至于“主题性美术创

作”的表述，突出了“主题性”中的“性”可能是更加强化

了“主题”美术创作的本质，更加凸显了“主题”的重要

性。而在业内平常所说中，人们常常把“主题美术创作”

简化为“创作”。因为举凡谈论“创作”都有别于一般的

表现自我的画画；表现自我的画画不同于“创作”的根

本，是“创作”连接了社会责任和负担，以及与“创作”相

关的展览等公共性的内容。

关于主题性美术创作的“当代性”的问题，如果强

调了“主题性美术创作”这个当代概念，那可能就没有

“当代性”的问题；如果有，可能也就是 21世纪的今天与

上个世纪 50 年代以来的其他历史时期的差异。如果将

主题性美术创作放到历史传统中考察，那么，当代性在

每一个时期都有各自的特点，并有着各不相同的表现，

实际上是每个时代都面临着

“当代性”的问题。

显然，就主题美术创作而

言，我们今天所遇到的问题比

过去要复杂得多。艺术的本体

决定了美术创作的实质性问

题。那么，当代性的核心问题

是什么？在历史的发展过程当

中，我们已经脱离了上世纪

50 年代那种质朴的表现现实的方法，对于题材的过度

装饰已经成为“当代性”的特点，并表现出与时俱变

的中国特色。以黎冰鸿的《南昌起义》为例，藏于国家

博物馆和中国人民革命军事博物馆的 1959 年和 1960

年的第一稿，与藏于中国美术馆的第二稿的差别在于

画面中的红旗，第二稿改变了第一稿中自然垂下的红

旗而变成飘扬的红旗，到了 1977 年的南昌八一起义纪

念馆和上海龙美术馆的第三稿，不仅是红旗飘扬，红

旗的数量也由原来的 4 面增加到 7 面，还不包括远处

的。这不同的版本分别代表了不同的时区，其中的变化

是画面上的红旗越来越多，色调越来越明亮、越偏红。

或许这就是“当代性”。发生在同一位画家、同一主题、

同一构图的不同时期的作品，以增加红旗、改变画面明

度和色调的办法，在不同的时期诠释了对题材的不同

的理解和认识，这种对题材的装饰正是 1949 年以来，特

别是那十年中的美术所表现出的“当代性”的特色。而

在 21 世纪以来的主题创作中，这种极度装饰题材的问

题或倾向，以无差别的对“主题”和“创作”的理解，则在

一定程度上消解了主题美术创作的艺术特质。

当下主题美术创作中的过度装饰，在一定程度上掩

盖了画家对主题理解的问题，以装饰的方法遮蔽了主

题创作中的叙事与表现的关系，也消减了语言表现的

力度和画家表现主题的能力，因此，过度装饰就像现在

普通人家的装修一样，在过度装修的过程中，往往是一

些装饰内容的叠加，往往是手法的重复利用，从而形成

了一种缺少个性和艺术表现力的新八股。表现主题失

去了对主题理解和认知的深度和广度，就只能依靠一

些概念和符号来点明主题或装饰主题。比如，在历史画

创作中，红旗的运用几乎是常规的手段，可是，看看石

鲁 1959 年创作的《转战陕北》中就没有红旗，但这一题

材在今天的创作中出现红旗则显得很常规。《转战陕

北》之所以成为新中国美术创作的经典，就是因为它有

着不同于常规的艺术特色。而我们今天看黎冰鸿的《南

昌起义》的三个版本，显然，最初的那个版本是最好的。

由此看主题美术创作如果缺少对于主题认识的深度和

广度，不管是如何装饰、如何美化，实际上最终暴露的

是作品表现主题的贫弱。因此，看近年来的全国美展等

重大展览中的作品，能够留存在人们记忆中并成为“当

代性”代表的优秀作品寥寥无几。因为几乎是千篇一律

的创作方法所造就的“新八股”，正成为影响今天美术

创作品质的重要问题。对主题理解和表现的概念化，不

仅是关系到当代主题美术创作的质量问题，还影响到

人们对于主题创作的兴趣，因为艺术性的缺憾而消减了

其功能性的表达。表现历史或反映现实的主题创作，如果

失去了基本的源于生活、源于历史的真实性，艺术家再怎

么努力利用其语言去表现，再怎么强化装饰性的方法去

修饰主题，其结果都是苍白乏力，都经不起推敲。这需要

警惕和觉醒。

主题美术创作的表现与装饰成为当代美术创作中的

主要问题。在这样一个突出的“当代性”的问题中，一方面

是画家忽视了对特定历史时期中相关历史问题的认知，

尤其是缺少对历史的深入研究，对历史资料的充分把握，

而其核心是缺少对历史题材美术创作的热情和基本的兴

趣，往往是为了接应工程或为课题相关的名利所诱惑。另

一方面，画家在创作时再也没有像上世纪50年代至70年

代的画家那样深入到具体的生活场景中去体验生活，所

谓的三同——“同吃”“同住”“同劳动”，今天已不复存在。

今天所谓的“上山下乡”，基本上都是采风式的蜻蜓点水，

缺少对生活本质问题的关注，更缺少深入的体验和发现。

因此，今天这些创作中的多数缺少自觉的创作行为，实际

上是应付差事，是为了获得某种机会，很多画家画的时候

既没有热情也没有感觉，更没有创作的冲动。

如此，“当代性”问题的提出，实际上用“当代问题”更

为恰当。主题美术创作的当代问题，正成为考验我们未来

主题美术创作发展的一个重要关隘。如何突破这个关隘

所形成的若干问题，正在考验我们的当代美术创作，包括

考验主题美术创作的组织者。从近 70 年的主题创作来

看，不管时代如何变化，但是，作为艺术创作，主题美术创

作以及当代性都应该有着如下的基本认知：

“当代性”不能偏离艺术的原则和规律；

“当代性”在表现主题方面不能违背历史或现实的真

实；

“当代性”依然应该是以艺术性为品评的标准，依然

应该有艺术家的个性和真情实感的表达；

“当代性”如果过度装饰题材和内容，将成为审视当

代美术创作中的一个贬义词。

12月11日，中国美协漫画、少儿美术、雕塑、民族

美术艺术委员会换届大会在北京召开。中国文联党组

书记、副主席李屹出席会议并讲话。中国美协分党组书

记、驻会副主席徐里，中国文联美术艺术中心主任丁

杰、副主任李伟、艺委会工作处副处长贺绚绚，以及来

自全国各地的美术家等100余人出席会议。会议由李

伟主持。

会上，徐里宣读了中国美术家协会关于四个艺委

会成员的聘任决定。漫画艺委会名誉主任为徐鹏飞，主

任为陈黎青；少儿美术艺委会主任为尹少淳；雕塑艺委

会主任为黎明；民族美术艺委会主任为殷会利。此次会

议是中国美协践行习近平总书记关于文艺的重要论述

精神，为推动新时期美术事业发展的重要战略部署。依

据《中国美术家协会章程》和《艺术委员会条例》的有关

规定，聘任第五届漫画艺委会成员18人，第五届少儿

美术艺委会成员19人，第三届雕塑艺委会成员24人，

第二届民族美术艺委会成员22人。委员选拔自各领域

具有杰出成就的专业权威、精英和青年骨干，在各研究

方向上具有学术代表性，富有开拓进取精神，热心艺委

会公益活动。

徐鹏飞、陈黎青、尹少淳、黎明、殷会利分别发言，

对各自艺委会工作进行了总结，对各专业美术未来发

展进行了规划。当日下午，各专业艺委会分组召开工作会议，谋划今后

五年工作重点，围绕出精品、出人才交流意见，对中国美术事业现状和

存在的问题进行深刻分析，就未来发展谋篇布局。新一届艺委会的组

建，更具有学术性，更突出引领性，在新的发展时期将会继续肩负使命、

砥砺前行、开拓创新，为中国美术事业的发展进步发挥积极作用，为建

设社会主义文化强国和实现“中国梦”贡献专家集体的智慧和力量。
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12月 12日，由中央文史研究馆书画院、中国国家画院书法篆刻

院、中央数字电视书画频道主办，大道堂美术馆承办的“丘壑澄怀·中国

书画名家学术邀请展”在中央数字电视书画频道美术馆开幕。此次展

览展出了龙瑞、程大利、曾来德、马新林、陈仕彬、王平6位书画家的

100余件书画新作。

据悉，6位参展艺术家的年龄从“40后”到“70后”皆有。他们在创

作中坚持书画并修，均为当今画坛颇具影响力的代表性画家。此次展

览以“丘壑澄怀”为主题，既是对宗炳“澄怀味象”绘画美学的现实观照，

也寄寓着参展画家共同的画道修养观。正如此次展览的策展人陈仕彬

在展览序言中表示：“有识之士，抱道自高，潜心深研笔墨，志在传续文

脉。越来越多的画家清醒地认识到，中国山水画无论如何发展，都不能

脱离中国文化之根，当代山水画家无论如何与时俱进，都不能丢掉澄怀

求道之心。”

主办方表示，希望通过此次展览，带领观众走进几位艺术家的内心

世界，使大家更好地理解他们的精神坚守和创作理念，领略他们对中国

书画乃至中国文化的心之所倾和情之所寄，并为当今画坛带来独特启

发意义。

展览将持续到12月20日。


