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京剧《大舜》是中国京剧史上一部以上古人物为题材

的历史大戏，展现了中国上古时代的灿烂文明。《大舜》打

破了历史上京剧以顺序来叙述故事的格局，以“禅让”为

暗线，以暮年之舜、少年之舜、青年之舜、中年之舜的阶段

性经历为明线，以细腻而不失张力的方式讲述了大舜的

一生。它既穿越而又不隔离、不陌生，结构纵横捭阖，用

倒叙、插叙、补叙等叙述手法，展现出了一个立体、鲜活的

大舜形象。整部剧情的承转起落更是大开大合从容不

迫，用生动感人的故事把大舜多舛的命运、坚守的孝道、

朴素的人格、执著的精神、为官为君之道一一道来，让华

夏儿女真正感受到了我们祖先的崇高而伟大、可敬而又

可爱的人文魅力。它不仅具有强烈的“奋斗”的时代精

神，也找到了中华文化大道的根源。

如何把人物演“活”了，想必演员要成为真正历史中

的那个人物才可，“穿越”时空，梦回大舜时代，并与之对

话、对悟，在灵魂激荡中，舞台上的大舜穿越时空而来。

“我就是你呀！”“你就是我？”“你乃少时我，我是老去你！”

“老人家，父母不容，我若归家，受死不成？我死无憾，却

叫二高堂‘杀子’不成？”“陷父母于不义，岂非人子不孝、

大大大不孝也！”“孩儿此去，只怕归来无期……敢折娘亲

冢上枝！”剧中，暮年之舜和少年之舜同台对悟的表现形

式大胆而精彩，不但把历史搬到了观众面前，还把历史糅

合在一起，把一个人物的垂垂老矣、白发苍苍的时代和

15岁英气勃发的少年时期糅合在一起。剧作以小见大、

以点带面、以情传神，用现代的视角去捕捉历史的文化足

迹，这是一种创新式的探索。

什么是君王？京剧《大舜》中，尧帝做了最完美的回

答：“帝君者，不在天下之上，而在天下之下。此事乃普天

之下，至辛至苦至劳至累之事，非至忠至勇至仁至孝的大

丈夫不能为。”舜深深一震：“那毕生之苦、万钧之重，重华

不敢辞！”真正的王者从不辞至辛至苦至劳至累之事，当

舜接下尧帝授命的时候，大有一种“如欲治平天下，夫当

今之世，舍我其谁”的风范。当然，舜能继承帝位也是经

历了种种磨难，尧帝先是把两个女儿娥皇与女英嫁给她，

考验他对内的行持；而后又遣九男随侍，考验他的德行；

之后又让他执掌《五典》、统领百官，考验他立身处世的能

力，历时3年，天下大治，才让他摄行政务。

为人子从公还是从私？在情与法的问题上，舜给了

禹答案，也给了我们答案。禹的父亲鲧耗时九年治水不

利，导致无数百姓丧命，舜请帝命，正刑典，要戮鲧于羽

山，为后世戒。由此，我们看到了一个刚正不阿、正直无

私的大舜。但该剧也处处体现着人文情怀，当鲧被带至

刑场准备行刑的时候，舜却再三阻挠司杀者，就是为了等

禹来见父亲最后一面，无形之中，也将舜的宽厚与仁爱展

现得淋漓尽致。在禹恳请舜放过父亲的这一段对话中，

人物复杂、矛盾的心理状态展露无遗，观众时而为禹捏着

一把汗，也时而为舜不徇私枉法的做法暗自点赞。当舜

问禹，封堵之法与疏浚之法究竟孰对孰错的时候，整部剧

完全被演员们推向了高潮。最终，事实胜于雄辩，禹还是

承认了父亲的方法是错误的。然而，就在鲧行刑的那一

刻，禹竟欲自刎以尽孝道。舜的一番话无不让在场所有

观众动容，他的那句“人子之孝，不在殉无益之死，在乎九

死不悔，不改父志”，久久铭记在每一位观众的心里。君

子依仁由义，在公与私、情与理的问题上，舜告诉我们“大

义”是惟一的选择，这也是中华民族最宝贵的品质之一。

京剧《大舜》自始至终都埋藏着一个伏笔，舜为什么

死后执意要葬在苍梧之地九嶷山？禹以为：九嶷山在九

黎境地，并不是华夏、东夷的国土，主公大舜的灵柩葬于

此则十分危险。然而舜却以为，自己若葬在九嶷山，他的

历代后继者都会来这里祭拜，南北有所交流，就一定能实

现国家的统一和繁荣。无论生死，就像舜帝说的，他都要

看着部落的人民友好起来，他要看着老百姓过上好日

子。天下明德，皆自虞舜始。

京剧《大舜》借鉴写实主义创作美学风格，融合中国

戏剧舞台的中性写意风格，实现了写意与写实的结合，舞

台呈现也注重与人物和情节的统一，这一切都给观众带

来了强烈的视觉感受和情感冲击。而在这样的视听震撼

背后，每一位观众都可以从剧作的思想立意和舞台的二

度创造中体悟到中华传统文化的根脉所在，认识到中华

民族实现伟大复兴的历史意义。不忘来路，便识去路，人

人皆可为尧舜。

“南风之熏兮，可以解吾民之愠兮。南风之时兮，可

以阜吾民之财兮……”大幕垂下，《南风歌》的吟唱在剧

场中久久回荡。中华民族延绵数千年，无论是“至仁至

义”，或是“至孝至诚”，都不乏其人，但最早、最具孝悌仁

义的代表“舜”的艺术作品却未曾有见，中华民族绵延不

绝，总能处逆境而凤凰涅槃，其文化之根必有浴火之灵，

这根、这灵究竟是什么？相信人人都有自己的理解。我

想，追到尽头答案自现。中华民族由衰而盛时，总是不断

地汲取先贤往圣，在亲民、在明德、在泼洒至善中乘长风

破万里浪。

人人都可尧舜般存在
□窦洪涛（济南市文艺评论家协会副主席）

在生平史料相对稀缺、形象塑造缺乏参照的前提下，

将4000多年前中华民族人文始祖之一的大舜搬上京剧舞

台，追溯中华文明与传统文化的源头，再现人物命运背后

的精神境界和价值理想，可谓一次极具探索性与开拓性的

创作实践。济南京剧院在过去几年里相继推出了《李清

照》《辛弃疾》《项羽》《孔圣之母》等以历史人物为观照主体

的剧目，在历史人物塑造与京剧艺术的传承上，形成了自

己鲜明而独具的文化标识；同时，在地域风格的表达与齐

鲁文化的开掘上，也为同类型的舞台创作留下了丰富而宝

贵的创作经验。以此为基础，再看最新推出的《大舜》，笔

者不禁感受到一种文脉的延续、传统的新生。

由罗周编剧、梅晓导演的《大舜》以大舜为主体，以历

史正剧的表现手法、智慧巧妙的叙事脉络、诗性浪漫的结

构营造、文辞优美的戏剧语言，展现了一幅绵延近百年的

上古人文画卷。遥远的上古为今人留下了众多奇诡而神

奇的想象空间，这是中华民族文明与精神的最初养成期，

也是为后世文学艺术滋养着创作源泉的神话时代、传说时

代。由于这一时期的相关历史文献记载有限，艺术虚构的

空间广阔，近年来不少网络文学、游戏、动漫纷纷驻足“上

古”，通过极致化的视听语言、奇幻般的感官体验，成功吸

引了不少年轻人的关注。《大舜》没有走时下比较流行的穿

越、玄幻路线，也没有借用戏说、解构等时髦的叙事套路，

而是走了一条规规矩矩、原原本本的正剧道路，它以历史

正剧的方式穿越时空、走进上古，以严肃、严谨的姿态激活

了一段荡气回肠、波澜壮阔的中华文明史。

历史上，有关大舜的记载大都散见于《尚书》《左传》

《史记》以及诸子的典籍中，此外，民间关于大舜的传说也

不一而足，如何在舞台上将这些零散的材料进行艺术化地

整合，该剧找到了其进入历史的独特视角。全剧从大舜百

年南巡、卧病苍梧写起，以紧急传召大禹的悬念为始，追溯

了大舜从少年、青年到中年、晚年的命运起伏。在叙述时

间的呈现上，该剧没有延续过去人物传记题材线性叙事的

写作方式，而是以百岁大舜的现在回忆过去，以过去观照

现在，通过选择其人生相互交叉、彼此呼应的几个重要的

时刻和片段，呈现大舜一生的壮阔与伟绩；在叙事线索的

设置上，展现大舜的人生历程无疑是全剧的主线，但是在

讲述尧帝与大舜、大舜与大禹之间故事的过程中，创作者

又将禅让作为暗线，两条线索交互并行，从不同侧面丰富

了大舜对中华传统文化、道德伦理等的贡献与影响；在叙

事结构的营造上，全剧以百岁的大舜召唤大禹始，以百岁

的大舜禅让大禹终，构成了一个象征着圆满、和谐的环形

的叙述结构，贯穿于这个结构之中的既有“可以解吾民之

愠兮”的《南风》之歌，更有“大道之行，天下为公；帝君者，

非在天下之上，乃在天下之下”这样始终不渝的信条与理

想，“不忘来路，方知去路”这样亘古不变的教诲与嘱托。

可以说，借助叙事上的一系列颇具智慧的创造和匠心的布

局，《大舜》以更加贴近当下审美的方式走进了观众心中，

也让充盈其间的传统文化焕发出别样的光彩。

在大舜的形象塑造上，该剧提供的经验同样值得借

鉴。该剧选择了将复杂问题简单化的方式，把带有多重意

义的大舜变成了一个简单的人、纯粹的人，以高贵的使命

和精神担当完成了大舜从神化、学术化向真实的生命转变

的过程。剧中，大舜坚守着人们熟知的孝道、也在遵循着

禅让的规范，但是更让我们深刻铭记的是他的质朴与纯粹

以及心中无我的境界。大舜在位期间，政治清明、人民安

居乐业，正是源自他的德治天下、厚德载物，始终把使命担

当放在首位。该剧着力塑造的正是大舜重守承诺、不忘初

心的“实干家”形象。从15岁起，他就牢记尧帝的嘱托，一

生做“至辛至苦至劳至累之事”，并把这种信仰传递给了他

的接班人大禹。他告诉大禹，自己一生的“二志”，一是“治

平水患，百姓安居”，二是“华夏、东夷、九黎，归于一统”，以

至希望将自己葬在九嶷山。这些使命担当的背后，我们可

以感受到大舜身上朴素的民本思想、家国观念。此外，大

舜对自己的生命也有清醒的认识，比如，开场商均、青芷叩

祝大舜“万岁千秋”时，大舜却说：“世间只有千秋树木、万

岁山岳，凡人岂能与之同寿？”这种朴素的生命观念，也让

大舜这个人物形象变得立体、真实。

《大舜》的舞台呈现追求虚实结合、写实与写意的统

一，呈现出穿越历史的大格局、大气象。《周易·系辞》云：

“上古结绳而治”。上古先民通过结绳的方式，记录政治、

日常活动，留下一个民族早期的文明与记忆。而这种结

绳记事的历史也以写实化的方式呈现在了《大舜》的舞台

上。贯穿全场始终、垂挂在天幕上的结绳，一方面营造了

上古时期的历史背景，另一方面又传递着丰富的象征蕴

涵，它们不仅是一个民族早期的符号和文化，更是一个

民族记忆的隐喻，与剧中的大舜精神一起象征着文脉的

永续。除此之外，由圆、线、移动的平面构成的主空间，

让整个演出富有层次感与流动性，从空间符号的所指

上实现了与京剧程式化表演和人物博大宏阔的精神世

界的艺术契合。而设置在舞台正中央、伴随大舜内心世

界变化时隐时现的巨大的圆，既是大舜圆满一生的体

现，更是自古以来追求以和为贵的中华传统文化的象征。

这种文化从4000多年前的尧舜禹时代绵延至今，代代相

传、生生不息。

诚然，《大舜》的舞台呈现和演出细节还有不少值得提

升和打磨的空间，但就整体而言，无论是剧本的文学性、戏

剧性、开拓性，还是二度创作的专业性、创造性、艺术性，该

剧的创作都站在了一个较高的起点之上。相信经过进一

步的精雕细琢、反复排演，该剧一定会成为济南京剧院一

部可以传得开、留得下的优秀作品。

氍毹焕彩颂先贤
□邹卫平（济南市文艺评论家协会荣誉主席）

叙事的智慧与精神的担当
□徐 健（《文艺报》艺术评论部副主任）

用具有200多年历史的京剧演绎4000多年前的历史

故事是件极其困难的事情。因为越是旷世悠远，可供借鉴

利用的史料和创作素材就越是匮乏，尤其是描写“孔孟言

必称尧舜”的古圣先贤，更是难上加难。当然，反过来也给

了创作者纵横驰骋、施展才华的无限空间。总之，此事非

大手笔所不能为、不敢为。

以擅长创编著名历史人物题材剧目“立院兴院”的济

南市京剧院，继京剧《李清照》《辛弃疾》《项羽》《王尽美》

《邓恩铭》等剧目成功之后，按照习近平总书记所倡导的

“创造性转化和创新性发展”中国优秀传统文化的思路创

排的京剧《大舜》，就是这样一部可圈可点、令人眼前一亮

的好作品。该剧仅用不到两小时的时间，撷取了几个史传

节点，成功再现了上古圣贤虞舜的百年人生，塑造了生动

感人的大舜形象，难能可贵。剧中时尚现代的编导手法、

主演奚派传人张军强先生塑造人物的综合文化修养和艺

术功力，典雅而富文采的唱词对白，缓坡面的舞台呈现、灯

光的时空切换、京剧传统服饰与古拙的草木染和蜡染风格

的融合颇贴近上古时代等等，真可谓是标新立异、精彩纷

呈。但观后给笔者留下深刻印象的创新亮点主要有三个

方面：

第一、在巧妙穿越时空中塑造人物。

大幕甫一拉开就把观众带入了年逾百岁，率众南巡，

卧病苍梧的大舜晚年境况。此后全剧几乎都是在倒叙闪

回、穿插变幻中展开情节。尤其出人意料、令人称奇的是：

创作者通过老年大舜的主观意念呈现，用“蒙太奇”手法，

大胆地让“求生而去”的少年大舜与“向死而归”的老年大

舜同台对话，嘘寒问暖，互诉衷肠，剖明心迹，如同多棱镜

般，且又毫不流露腾转挪移痕迹地完成了大舜形象的完整

性，成功塑造了以孝名闻达天下的大舜青少年时期真实可

信、可亲可敬的人物形象。乍看似时序错置，空间折叠，荒

诞不经，违反常理，实则却艺术地满足了观众欲全面深刻

了解人物成长历程的心理期待，起到了让人物自己向观众

交心、向历史交心，向剧情发展和人物性格、命运转换逻辑

做出合理交代的效果。

第二、在构建矛盾冲突中升华境界。

剧中安排了诸如“父顽母嚣弟傲”对少年大舜的刁难

侵害；娥皇女英对大舜鞭牛的误解抨击；唐尧遴选继位人

时四岳对大舜的争议；选择归葬之地时大舜与大禹的意见

相左；大舜面对“事君”与“孝亲”之间的矛盾抉择；“羽山诛

鲧”时情、理、法的纠缠冲撞；风雨九嶷山之夜，行将辞世前

老病加身的大舜与大自然恶劣环境的对峙较量等情节。

正是在这些矛盾冲突中，使大舜的形象得以生动丰满、境

界得以递进提升。特别是通过“羽山杀鲧”事件，大舜内心

矛盾、舜禹之间矛盾的激化，将全剧的情绪节奏推向最高

潮。此时的大舜，既在情理之中忍痛诛杀了治水不利的禹

之父鲧，又在意料之外毅然决然地启用有“杀父之仇”的大

禹，并以自己的生命抵押作保，委以继父治水的重任。创

作者巧用大历史事件、大史料传说，大矛盾冲突，彰显了大

舜在大是大非、大势大局面前的大胸襟、大情怀、大智慧、

大清醒、大格局和大担当。在这些尖锐激烈的矛盾冲突中

彰显并成就了大舜之“大”。

第三、在颂扬古圣前贤中观照现实。

古为今用，观照现实，才是创作历史题材舞台艺术作

品的本旨正道。该剧自始至终通过情节铺陈、人物演进都

是在弘扬礼赞勇于担当的精神。由于上古时代生产力低

下，从某种意义上说，所谓部落首领、古国帝王，无非就是

最肯劳动、最会劳动、劳动效率最高的劳动英雄、道德楷

模。所以才能以“所居之处，一年成村，二年成邑，三年成

都”而名扬天下。剧中随着情节的推进，让尧、禹、舜三代

圣王，都在各自的关键历史节点，用台词道出了同样的理

念：“大道之行，天下为公。天下非一人之天下，乃天下人

之天下；帝君非在天下之上，乃在天下之下！”“负荷天下，

实乃至辛至苦至劳至累之事，非至忠至勇至仁至孝的大丈

夫不能为！”在实现“两个百年大目标，伟大复兴中国梦”而

戮力奋斗的当下，该剧所播布传达出的这些鲜明的主题思

想，无疑都是满满的正能量。

当然，该剧还有不断提高、日臻完善的很大空间。比

如：在剧中首尾曾两次出现过的大舜名作《南风歌》，若京

昆韵致、旋律设计再丰富感人一些，并打造成为全剧的主

旋律、主题曲和大舜的音乐符号、音乐形象，效果会更好；

可否将剧中青年大舜“御牛为耕”的情节改为史料所载的

“象耕鸟耘，躬耕历山”的意象情节；若能创作出几个脍炙

人口的精彩唱段，令戏迷票友竞相传唱，可能该剧距离“立

得住、叫得响、传得开、留得下”的经典剧目水平就会更近

一步。

以艺术的形象讲述中国故事以艺术的形象讲述中国故事，，弘扬传统文化弘扬传统文化
————京剧京剧《《大舜大舜》》专家研讨会发言摘登专家研讨会发言摘登

国家艺术基金2018年度资助项目、由济南市京剧院打造的京剧《大舜》取材于上古时期尧禅让舜这段恢弘的故事，通过串联大舜人生若干个关

键地点、关键时刻、关键事件以及影响其抉择乃至生命历程的几组人物关系，用艺术的手法塑造了一个鲜活立体、辛苦劳累而又忠孝仁义的大舜形

象。该剧由李春喜担任剧本创意、文学指导，罗周编剧，是济南市京剧院为弘扬优秀传统文化，打造济南历史文化名人推出的重点剧目，也是继《李

清照》《辛弃疾》之后，再一次把济南名士立在京剧舞台上。

谈及京剧《大舜》创作的初衷，济南市京剧院院长于鹤咏表示：“大舜是中华民族的共同始祖，是华夏文明和道德的重要奠基人，舜文化的实质

是以孝、仁、和为核心的道德文化，凝聚了中华文明自野蛮时代转入文明时代全部的优秀基因和辉煌成就，其思想内核成为中华民族独特的文化理

念。在中华民族走向伟大复兴的今天，我们要增强文化自信，必须追溯文明源头，将道德文明始祖大舜留下来的文化遗产予以传承和弘扬，这也是

创排该剧的价值和意义所在。”

在日前举行的该剧专家研讨会上，业内专家认为，该剧没有以哲学、史学的概念和逻辑讲中华优秀传统文化的独特创造、价值理念、鲜明特色，

而是通过独特的艺术手段，以艺术的感性和形象讲述中国故事，弘扬传统文化，是一部具有较强艺术感染力、用心用情用功创作的优秀作品。

关注生命个体的真实情感
□罗 周（江苏省文化厅剧目工作室一级编剧）

京剧《大舜》是一次委约创作。院团希望我在反对疑古论调、尊重历史事实的基

础上，对舜及以道德文化为内涵的舜文化进行艺术化的思考与创作。我想，就大舜形

象塑造而言，我们既要关注他生命个体的真实情感，也要表现出他伟大君主的气度

特质。二者合而为一，共同指向的便是大舜之“德”：家庭层面的人伦道德、社会层面

的社会道德以及人与自然层面的宇宙道德。这崇高的德行，并不是简单、平面的概念

输送，而应被寄托在情节、情感、人物关系之中，包括君臣知遇、夫妻之情、长辈对晚

辈的期望爱护、摒弃私仇的友谊、理解和托付、信任与传承……从内容线索上来说，

现实与回忆两条戏剧脉络线交织推进；从整体结构上说，全剧分上下两篇——这是

与我之前作品完全不同的独特架构，是为更好实现最高题旨而进行的一次大胆尝

试。上篇主要描写尧帝与舜，下篇更多关注舜与大禹，重要叙述焦点落在“禅让”上，

尧禅位于东夷布衣舜，舜禅位于与之有杀父之仇的禹，三代明主、两番禅让，真正的

价值内核指向的是：“天下为公”。这不但是一种政治理想，更是高尚人格与宏大内心

的写照投影。换言之，尧舜禹传承的不但是王国、地位、权力，更是责任、胸怀、美与道

德。后世优秀的传统文化，多是尧舜文化、华夏初始文明的积极延续。剧的末尾，舜在

狂风暴雨中引禹登游九嶷、气度非凡，告诫对方“不忘来路，便识去路”，则将对初心

的坚守推向可与自然平视的高度从而，完成全剧最强音。

一出有艺术感染力的严肃历史剧
□崔 伟（中国戏剧家协会秘书长）

京剧《大舜》是近年来一出有艺术感染力、人物震撼力的严肃历史剧。它尽管是

远古题材，但却透过人物的品德、命运、精神和性格，散发出中华民族亘古不变的美

德，映照后世的理想，并以题材本身那远古的深邃体现出一种雄浑的精神，讴歌了中

华民族的高尚道德和无私为民的精神价值，体现出一种高尚的情怀。大舜作为君王，

其践行的无私、为民、述德、奖罚，担当的治国理念和高尚情怀，肯于至辛至苦至劳至

累和至忠至勇至仁至孝的政治与治国追求，是中华民族理念的体现，体现出这个远

古神话的当下光芒，特别是大舜形象的时代价值，让神话的虚渺悠远变得实实在在。

在戏剧结构和戏剧情节上，《大舜》体现出独特的讲述风格，它和传统戏里的一

人一事不同，讲述格局犹如以大舜此人为焦点画了一个圆，圆的上半部说的是尧和

舜，下半部分是书写舜和禹，两个半圆形成了这个戏的同心圆，巧妙而完整，写法可

谓独辟蹊径。但是，它在片段性的选择中，极为注重戏剧性的营造和与今人时代价

值、精神价值、思想价值、文化价值、人格价值的打通。比如上本写家庭问题、至孝特

点，名声传到尧的耳中，尧对他的考查，最后接受了天下这份担当的戏剧情节，着墨

精当，落墨浓烈，通过人物关系和戏剧性营造，把相对理念的东西写得极为形象化、

人情化、戏剧化，特别是运用了民俗性的开掘，比如打簸箕、赶牛、逃出家门成全父

母，离家不忘尊重父母等情节场面，非常生动。如果说前半部分写舜如何走向崇高，

后半部则重在写舜精神的千古，戏剧性更强。

二度创作中，梅晓导演以精当和具有强烈冲击力、独特表现方式的讲述形式，做

到了艺术呈现的完整性，人物情感表达得真实动人，特别是京剧艺术本质和题材、人

物创新的有机结合，新中有旧，旧中蕴新。舞台面貌尽管乍看与传统形式不一样，呈

现的是一个令人顿升悠远神秘的圆，没有使舞台变得拥堵，反而具有一种发散效果，

再加上灯光效果，让人感觉到远古的神奇和色彩的纯粹以及人的纯粹，舞台上的绳

子结节垂下，具有时代感和古朴感。最重要的是舞台完全没有局限演员的表演发挥，

反而增添了向观众倾诉的现场感，感觉是远古人在跟你对话。音乐唱腔也是近年京

剧剧目中本体色彩、流派风格、情感表达相互交融的一次创造。唱腔设计准确捕捉到

内容和人物情感的音乐内涵，创造出内蕴丰富，不拘成法，但又让京剧观众聆听熟

悉、易于接受的唱腔，尊重了京剧本身的规律，彰显京剧流派特色。比如“奚派”特色

通过几句最具标识性的[反西皮二六]画龙点睛，充分体现了“奚派”的味道。特别是花

脸唱[南梆子]似乎以前就没有过，这都是相当精当的成功创新。

不足之处，第一是演出没明确强调讲述结构的上下本，使这个戏让人感觉上下

关系不够严密，缺乏关联。第二是某些重点情节的细节不够精彩，人物性格相对弱了

点。第三是娥皇、女英两个旦角没有写出神采。第四是没有充分发掘体现出来尧的性

格特点，不鲜明生动。第五是唱段过多，重点不突出。总之，这是一出好戏，看似离现

代很远，但实际离今天很近，它能够给传统剧种本身和艺术家们带来一种非常鲜明

的现代活力。

可否增加一点神话和浪漫色彩
□王安奎（中国艺术研究院戏曲研究所原所长）

尧舜禹的时代一直被认为是理想的时代，这可能因为后来帝王之间互相征伐，

互相杀戮，让人们想到尧舜禹时代禅让道德色彩很浓。尧舜禹是传说人物，但我认为

也可以认定为历史人物。观看京剧《大舜》可以感受到它的厚重感，感觉到它与现实

之间的呼应。尧舜禹三人两次禅让，舜在其中起到了很重要的承上启下作用，尧禅让

给舜，舜接受了这个职位，说明他有担当精神；而后来他把这个位置让给有杀父之仇

的禹更是不简单。杀鲧这一场戏让我很感动，从中看到了舜的气度、朴实和爱才之

心，很好地突出了他的高尚品质。但大舜的身份应该清晰一点，如果是他监斩，他就

没有权力决定对鲧的生杀；但是后边的情节又显示，他可以决定这件事。另外杀不杀

鲧不是看他治水观念的对错，而是看他的功过。“堵”和“疏”的对错是后来在禹的治

水实践中才证实的。后边唱到感谢禹治理黄河也要斟酌，当时禹治理的不只是黄河，

直到新中国成立，黄河都没有完全治好。舜禅让给禹表现得比较充分，但是尧禅让给

舜，我感觉表现不足。能不能在前边没有禅让的时候再加一点尧对舜的考验过程？这

是一出非常庄重、严肃的戏，但是可否增加一点神话和浪漫色彩，现在娥皇、女英两

个人戏太少。

导演对京剧艺术有传承有创造。一个大的空舞台既充分发挥了演员的表演，也

适于表现古代的环境气氛。这种远古题材的戏完全作考古的处理很难，但是有时候

要不做考古的处理，常常又会引发观众的疑惑。比如说有一场群众场面，有人拿着书

本，那时还没有纸没有书本，包括独轮车可能都没有，所以我想这些东西可以不用，

干脆就不用劳动的场面而用舞蹈来处理。

挖掘最纯真、最具深层底蕴的东西
□黄在敏（中国艺术研究院艺术创作研究院原院长）

写远古题材的作品很多，但是远古时代人类社会里最纯真、最具深层底蕴的东

西，却很难挖掘到位。《大舜》在这方面做到了，这是要有一定社会思想和文化修养才

能把这个题材中和当代社会有内在共鸣的东西找到的。当然还要从剧本思想、舞台

表演等各个方面去努力，向思想深刻和艺术精湛推进。另外，有关大舜的故事传奇太

多了，这些本身就带有很强烈的民间色彩，是非常贴近老百姓的，特别是关于他孝道

的故事，在老百姓心目中具有很浓郁的道德色彩，大舜也是跟老百姓的道德追求非

常贴合的一个人。如果进行带有社会性和文化色彩的开掘，这样的人物可以写成一

台很有意思的戏，但如果仅仅止于传说故事，编出来的戏虽然有意思，文化的分量却

比不上现在剧作的艺术效果。该剧不仅表现了舜的一生，而是以舜为切入点，进一步

思考了禅让的历史价值。同时，在此过程中，又加入了一些现代的表现手法，比如让

现在时和过去时并列出现，即让年老的大舜与年轻的大舜同台对话。这种新颖的叙

事方法呈现在舞台上富有哲思的意境。但这样的表现方式没有坚持到底。比如说最

后一场，大舜跟大禹两个人在大雨中行进的戏。在这戏之前或者在这个戏当中，如果

有年轻的舜时不时地介入，增加一种对比或者心理层面的开掘，我想该剧的艺术效

果会更佳。在这个基础上，思想的传达和开掘也会更有纵深感。

观看该剧也有不太满足的地方。第一，剧作对两次禅让的表现较为匆忙，对行为

背后所体现出来的精神力度和精神指向思考得不够深入。第二，大舜身上不仅有孝

道的成分，他的管理才能也是非常出色的，他能够把一个地方管理成为“一年而所居

成聚，二年成邑，三年成都”，肯定有其特殊的才能，这一点在剧中表现得不够明显。

建议历山的戏可以为舜加唱，尧、娥皇、女英寻重华的地方要有一点趣味感，增加一

些动作戏和内心戏，这些虽然是小的细节，但是跟全剧的立意都存在深刻的联系。第

三，该剧的舞美以圆为主体，理性色彩很浓烈，但京剧味儿有些欠缺。

弘扬优秀传统文化的艺术实践
□刘玉琴（《人民日报》文艺部原主任）

京剧《大舜》是一部大气唯美、空灵简约、用心用情用功创作的好作品。济南京剧

院近年来好戏不断，品种多样，表现了剧院清醒、清晰的目标方向，以及开拓进取、创

造发展的艺术思路。该剧的题材选择很有意义，有地域特色，又超越地域，选择了中

华民族认同度比较高的舜文化题材予以关注，对优秀传统文化的代表性符号进行了

当代诠释。习近平总书记指出，“中华优秀传统文化中很多思想理念和道德规范，不

论过去还是现在，都有其永不褪色的价值。”又强调：“中华优秀传统文化是中华民族

的文化根脉，其蕴含的思想观念、人文精神、道德规范，不仅是我们中国人思想和精

神的内核，对解决人类问题也有重要价值。”京剧《大舜》就是弘扬优秀传统文化的具

体艺术实践。

作品选择了一个重要题材，选择了几个重要时间段及重要事件、有代表性的地

点，来表现舜的生活经历、社会背景和重要抉择，也选择了几组与之有关联的人物，

多侧面地展示舜的传奇人生、孝忠仁义、治理思路和情怀使命担当等，选材立意有思

考、有新意。其中传递出的讲孝道、讲人格、求和合以及使命感等大襟怀、大境界，尤

其传递的“君王者，不在天下之上，而在天下之下；实乃至辛至苦至劳至累之事，非至

忠至勇至仁至孝的大丈夫不能为”的哲理思辨，有积极的正向力量。

题材选择、内容提炼、主题确立，体现了艺术工作者的眼光和把控能力，是责任

感和使命担当意识的具体呈现。将这个题材搬上舞台，难度很大。上古时代离今天过

于久远，4000年以前，那时的人和事究竟该如何表现，如何减少与当代观众的隔膜

感，是大挑战。同时，选择这个题材，不光要有眼光、勇气，有开掘精神，还需要深厚的

历史文化涵养，需要当代视角和思维。上古的神秘性、抽象性与京剧舞台的规制性与

具象性如何协调，分寸感和文化价值内涵如何传递，都有难度。比如舜，我们好像了

解一些，也可能比较熟悉，但究竟怎么去表现，表现什么，如何让今天的人产生思想

上的触动及共鸣？都颇费思量。虽然年代久远，在一定程度上提供了广阔的虚构空

间，但编剧罗周介绍，她不想从神话传说角度切入，要从历史的角度切入，所以不能

缺少历史的文化价值和当代的人文观念。因而济南京剧院的题材选择，剧目排演，其

实是在啃艺术的硬骨头，是在挑战和超越，不仅题材开掘和呈现上有示范性，编导演

音舞美等主创人员齐心合力下功夫创作，也体现了高度的文化自觉和自信，艺术探

索和创新的勇气，精神难能可贵。

该剧的结构分为两部分。上部分说的是尧和舜，下部分说的是舜和禹。以三代帝

王的禅让和接受为主线，结构清晰。禅让者与接受者都是大襟怀、大勇气。上古时代，

自然条件极为恶劣，担当不易，双方都要付出辛苦劳累，须有忠勇仁孝。作品重点刻

画了舜的三重道德观。对父母的孝，是家道德；做臣子时的承担，做君王时的境界气

度，是社会道德；还有如何看待人与自然关系的宇宙道德。作品整体构思与格局创意

都独特大气，跳出了常见神话剧的娱乐性、过度传奇性，以历史剧的深刻深邃来引发

思考。帝王之道、父子之道、君臣关系，主创者没有停留于物象的表面，力图深入人物

内心情感，去探寻人物的境界，充满了真诚善良和哲理韵味。最后的高潮落在人与自

然的关系上，“无论所经历的狂风暴雨的考验多么猛烈，都需要始终不忘来路，才能

识得去路”，颇有深意。

此外，该剧的舞台样式比较有新意。大幕拉开，大气清新养眼。舞台上的虚实处

理，背景和侧景的设计，有审美效果上的新气象。舞美设计讲究节制，又是丰富的；比

较朴实，又富有意境；渲染了气氛，又比较简洁。舞台设计有一定的历史质感，也有当

今时代的历史气蕴。

当然，该剧还有不少提升的空间。第一，总体感觉有点平淡，有点温吞，缺少精彩

的戏剧冲突。整个结构布局比较清晰，老年、少年、成人、禅让等，但每个板块之间，其

冲突节点和重点尚可组织得更有力、更明确，现在的问题是不突出、不激烈，悬念弱，

不够抓人，戏剧张力不够，冲突纠结不足。比如说尧让众卿推荐可以接替自己的贤

人，听到被举荐的舜的事情之后，他的表情和内心反应，包括形体动作，表现得过于

平淡。再如尧带着两个女儿去私访舜，对舜的仁孝、管理能力表示认可，并表示要将

天下交之管理时，舜的反应也过于平淡。各个重要节点上人物的内心和神情，包括动

作，缺少明显的起伏和表意性，影响了悬念和张力及对情节的推动作用。第二，人物

个性不够鲜明，缺少细节的典型呈现和精彩放大。舜是主要人物，作品想赋予他的个

性是什么？不清晰。对他的三重道德观的展现，缺少形象性、层次性、通俗性表达，观

众可能难以感受和把握。有的细节，文本上表现得比较充分，但二度呈现不够传神。

人物缺少情趣性，庄严之象有余，诙谐机智不足。最后的高潮想表达宇宙观和大襟

怀，也没有达到应有效果。有情节高潮，无情绪高潮。第三，演员对舜这个人物的把握

比较到位，但该突出、强调、烂熟于心融入情节和神情的文化意蕴，以及精神张力还

需要再琢磨。现在一些环节和情节，似乎只是在完成一种过程，没有很自然有机地走

进人物的内心世界和精神世界，感染力不强。此外，文本的文学性比较强，看出编剧

扎实的古典文学功底。但如何雅俗共赏、通俗易懂，便于观众流畅接受，可再思考。剧

中一些工具、武器的选用，宁可少，宁可无，不要去超越时代。

总而言之，题材选择和二度呈现超出了想象。以当代视角重新审视上古人物，思

想观念、人文精神、道德规范，有重要价值。作品讲述舜的故事，不是高台教化，也没

有当作一项简单的任务去完成，努力从当时君臣的个人品行，襟怀境界，以及选人用

人，机制设计等方面，来感染人、启发人。怎么做人、如何做官、如何尽孝行事等，表现

了独到的思考价值。

每个人心中都有一个对远古的想象
□赓续华（《中国戏剧》原主编）

《大舜》属古代题材，或曰远古题材，舞台呈现有创意、有新意。每个人心中都有

一个对远古的想象，如何将艺术想象变成艺术形象，并接通今人，《大舜》找到了通往

今天的路途。第一，这部戏基本勾勒出了一个古代先贤的魂魄，其中我最欣赏作者罗

周强调的“八至”。这让我对君王有了新的理解，君王拥有天下也拥有一份大任，能力

越大，责任越大。第二，虽然写远古，故事情节基本能让人看明白。之前这类故事总是

大而化之，不明不白，很难打动人心。对于《大舜》，编导都下了大功夫。尤其是禅让

制，讲述得清晰完整。第三，这个戏让我们看到了济南京剧院的演员有很大的进步，

除了张军强是借来帮忙的，其他的演员也基本胜任，包括两个戏份不多的娥皇、女

英，两个流派两个旦角，为整出戏增加了色彩。其他无论小生，还是净行，基本上和现

在全国的京剧演员的水平不相上下。张军强在这个戏中表现得可圈可点，保持了原

有的水平。总之，这是一部有艺术追求、思想境界较高的作品。

这出戏我也有不满足的地方。第一是场上拿书，东汉才有了纸，之后有书。这样

的细节疏漏应该避免。第二就是服装，大舜100多岁的时候，白发的装扮可以更考

究，扮相上不一定非要披发，应该更注重审美上的变化。第三，该剧的音乐唱腔不错，

而且首尾呼应的音乐唱腔为这部戏保留了京剧品质，但念白基本不上口，未采取韵

白。这种远古的戏，这么多年很少有人去碰这个题材。这可以算是一种探索性尝试，

但它不是京剧最擅长的。

总之，济南京剧院年年有作品，部部有新意。演员在演出中成长、成熟。通过这些

戏，让我对济南京剧院刮目相看。山东人民非常懂戏，山东观众喜爱京剧的甚多。有

这么好的观众基础，山东京剧应该大有作为。

在传统中融入新的创造
□封 杰（中国京剧杂志社编辑部主任）

该剧编排、讲述得比较顺。文学性强，虽然有些字词存在理解困难，但是京剧有

必要传播这些知识，让观众了解中国传统文化。导演梅晓的二度创作保留了一些京

剧元素，也融入了新的创造，印象最深的就是舜和禹雨夜出行，化用了麒派《明末遗

恨》中崇祯和王承恩夜访的表演。这就是对传统的“灵活性”运用。这一场不要有太多

舞蹈的东西，就是要唱人物的心，用他的唱，用心来感染观众，让观众走进这个人物，

才能够引起共鸣。该剧的舞美力避大制作，简约、实用，很好地实现了为剧情服务。此

外，张军强饰演的舜，无论是剧本文学还是流派风格都非常适合，人物感极强。全剧

彰显的是“发现人才、启用人才”的主题，对当今具有深刻意义。建议尧的两个女儿的

戏应重新写，突出她们辅助舜治国安天下的事迹。

把大舜的形象人格化
□陈 鹏（山东省文化厅原副厅长）

作为山东人，尤其是济南人，对舜这个形象有着特殊情感。创作这个题材是山东

艺术家的一份责任、一个情结。这个题材到底要写成一个历史剧，还是写成神话剧，

其实在这两个端点中间还有个环节，就是把它写成传奇。《大舜》就是一段关于历史

人物的传奇。该剧最大的成功之处在于创作者把大舜的形象人格化了。以前有过许

多大舜作品，看完后都觉得大舜这个人物很努力、很光明、很正能量，但给人留下艺

术闪光点的东西不多。这也是很多远古系列英雄人物作品的共同特点。但是该剧把

大舜人格化了。这种人格以现实为参照，以儒家思想为基础，向历史的纵深走去。剧

中，创作者把这种人格力量概括为“八至”，并在情节进程中反复表现，于是观众就对

这个精神定位有了一个可感的脉络。正是这个思想脉搏，使这部戏有了比较强的现

实性和时代精神。此外，该剧在艺术上特别注重戏剧性的构造。剧中，每一个转折点

都设置了一个戏剧化的动作，都有一个扎实的情势和细节。观众能够看到戏剧艺术

应有的矛盾冲突和对人物行动的推进。

该剧舞台呈现上的最大难点在于远古神秘意象的表达，存在意象的表达与特别

规整的京剧样式之间的矛盾。这个矛盾相当于要一个远古的人用文言文或现代汉语

语法说话。第二个矛盾在于作品的整体结构展现。主创团队要把一个远古、编年、倒

叙、块状结构的作品在舞台上揉成一个有机整体。现在看来，尽管情节上有跳跃，但

基本上具有演出的整体性，而且它的揉合是以情绪推进为粘合剂，表演样式为基本

框架。另外，该剧的舞美有创意，尤其是无影纱幕借助灯光把舞台进行无缝切割，同

时又形成了很多空间对比。

我提四点建议：第一，戏剧性推进有待进一步深入。例如，尧第一次见到舜，一个

打牛的细节便把选婿与选君王两件事都解决了，这场戏如能把国事和家事分别开，

并将矛盾激化起来，会更有艺术的说服力。第二，杀鲧一场可以通过“功过”过渡到

“对错”，以淡化“对错”定罪的印象。第三，这部戏现在还是有些散，需要增强粘合性。

第四是加强艺术形象间的连接性，提高易识性。目前这个戏的人物、时间、地点都很

不容易识别，观赏过程比较费力。


