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老将青史殊勋在老将青史殊勋在
1982年12月15日，是载入中国当代

文学史的一天，因为这一天是第一届茅盾

文学奖在人民大会堂隆重颁奖的一天。父

亲的《李自成》第二卷和《许茂和他的女儿

们》《东方》《将军吟》《芙蓉镇》《冬天里的春

天》等五部优秀长篇小说，获得首届茅盾文

学奖。父亲和其他四位获奖作家登上主席

台，领取了奖章、证书和3000元奖金。这笔

奖金相当于父亲当时一年多的工资，但在

会后他全部捐给了中国少年儿童基金会，

对少年儿童事业表示一点心意。

光阴荏苒，不觉首届茅盾文学奖

颁奖至今已过去37个年头了。茅盾先

生与父亲虽早已先后作古，《李自成》

背后的故事特别是茅盾对《李自成》第

一、二卷的重视、支持和评价在上世纪

七八十年代曾传播于一时，成为文坛

佳话。而父亲与茅盾先生的彼此往来

书信，已成为重要的文学遗产。

1973年父亲从湖北羊楼洞五七

干校回到武汉，继续抓紧写作《李自

成》第二卷，把“文革”中耽误的时间

尽量补回来。他在历史小说创作道路

上的探索、追求和遇到的拿不准的艺术问

题，需要和有关专家学者磋商和探讨，他首

先想到了创作经验丰富、理论学养深厚的

茅盾先生。于是，父亲于1974年10月开始

致信茅盾，恢复了与茅盾多年的音信联系。

茅盾很快复信，直到1982年茅盾逝世前为

止，父亲先后写给茅盾58封信。茅盾在耄

耋之年且体弱多病的情况下，也以

极大的热情接连写出了 32封

信，且多是长信，父亲从中深

受指导和鼓励。特别令父亲

感动和感激是，茅盾先生不

仅看了“文革”前出版的《李自成》第一卷和

七八万字的《〈李自成〉全书内容梗概》，接

着对70余万字的第二卷抄稿一气读了两

遍，作了详细的笔记，然后进行一一分析和

点评。第二卷书稿从《商洛壮歌》到《河洛风

云》的10个单元，他逐一进行了详细评析，

其信书写之工整、评点之深刻、文字之娟

秀，学者说这在我国当代文学史上是少有

的。并且称赞：单从茅公和姚老的不论是毛

笔字还是钢笔字看，这些书信本身就是令

人赏心悦目、价值很高的书法作品。而且从

中可以看出两位文学大家学风之严肃，即

使写信也一丝不苟，令人敬佩。

父亲对茅盾先生的这些书信极为重

视，视为珍宝。1975年冬，父亲从武汉来北

京之前，把茅盾的部分书信粘贴成册，在册

页前面用毛笔手书《前言》。全文如下：

茅公已八十高龄，身体不好，眼睛患黄

斑盘病，一目一尺外不见五指，一目视力为

〇.三——〇.四。承其将《李自成》第一卷看

了一遍，并将第二卷抄稿七十万字读了两

遍，写出比较详细的意见。这种关怀和热

忱，使我十分感激。他有丰富的创作经验，

涉猎中外作品极博，自五四运动以来经常

分析别人的作品，故善于从小说的艺术特

点评论小说作品，非同于一般评论家从干

枯死板的条条框框出发。他的这些信件，有

许多精辟入微，探出作者匠心。我通过写作

实践，探索长篇小说的若干美学问题，而茅

公在来信中所作的分析，常常与我的艺术

追求恰相吻合，可谓独具“法眼”。今将他关

于《李自成》的来信汇集成册，以便翻检。以

后来信，另行汇编。茅公在五四新文学运动

史上有杰出贡献，而他谈论小说技巧的意

见又有重要的参考价值，故相信他的这些

书信必为后代所珍视。茅公不是研究晚明

史的，对这些书信中所谈问题的局限性，不

宜作过多要求。

姚雪垠

七五年八月二十三日

现在，让我们摘取茅盾于1974年6月

18日复信中关于《李自成》一单元《商洛壮

歌》的两小段为例，以窥见其评析之精辟和

行文之美：

关于《商洛壮歌》

一、整个单元十五章，大起大落，波澜

壮阔，有波谲云诡之妙；而节奏变化，时而

金戈铁马，雷震霆击，时而凤管鹍弦，光风

霁月；紧张杀伐之际，又常插入抒情短曲，

虽着墨甚少而摇曳多姿。开头两章为此后

十一章之惊涛骇浪文字徐徐展开全貌，有

山雨欲来风满楼之势。最后两章则为结束

本单元，开拓以下单元，行文如曼歌缓舞，

余韵绕梁，耐人寻味。

……

四、第一章大段对话很多，这些对话有

的说明情况，有的回叙过去，文气因此松弛，

读之有沉闷之感。建议：这些对话太长的应

求文字精简，或者，有些带有回叙性质的，不

如另行改为正面的回叙，文字也求精简。

又有些大段独白，也觉沉闷。建议：改

为一问一答的短对白，使文字流畅活泼。

《李自成》第二卷初稿创作于“文革”之

前，“文革”后期修改定稿，1977年1月由中

中国青年出版社出版，一时好评如潮，洛阳

纸贵。为满足读者需要，全国不少省市从中

青社租用纸型抓紧赶印，出现了新中国成立

后少见的一本小说热销的情况。对此，茅盾

先生撰文说，他上海的亲戚买不到《李自成》

第二卷，托他在北京买，书寄去后家人排队

争阅。

上世纪70年代后期，茅盾与父亲关于

谈《李自成》创作的部分通信陆续发表在

《光明日报》《文献》等多家报刊上，受到《李

自成》读者和研究者的重视和好评。“文革”

结束不久，全国迎来了文艺的春天，这批书

信的发表，对活跃文艺界氛围、荡涤左的文

艺思想无疑起到了积极作用。2005年，我

把两位文学老人的往来书信汇编成《茅盾

姚雪垠谈艺书简》一书，由人民文学出版社

出版。

茅盾先生是一位长篇小说的大师，中

国现代伟大作家之一，对五四新文学运动

做出了杰出贡献。他也是上世纪二三十年

代至新中国成立后青年作家的导师，培养、

提携了一代又一代文学新人。父亲从青年

时代起就受惠于茅盾先生。1938年父亲在

武汉写的短篇《差半车麦秸》，因小说中运

用中原大众口语刻画人物，叙述故事，反映

一个落后农民参加抗日游击队后经过锻

炼，觉悟提高，而成长为英勇杀敌的战士。

朋友办的救亡刊物嫌其语言“太土”弃而不

用，父亲转而投稿茅盾在香港主编的《文艺

阵地》，不但很快刊载，而且茅盾亲自撰文

评价，给予充分肯定和热情赞扬，顿时在文

坛引起轰动，成为抗战文学的名篇。其后，

父亲的报告文学《战地书简》、中篇小说《戎

马恋》《牛全德与红萝卜》及长篇小说《春暖

花开的时候》，都先后受到茅盾的关注、介

绍和评论。茅盾称赞说：“作者是一个很有

才能的作家”，“我们对于作者抱有无穷的

希望”。1977年茅盾先生又给父亲书写七

律条幅，称父亲是“壮志豪情未易摧，文坛

飞将又来回”。

对于茅盾先生五四以来在革命文学和

文化运动上的卓越贡献，父亲在茅公81寿

辰时赋诗祝贺：

笔阵驰驱六十载，功垂青史仰高岑。

平生厚谊兼师友，晚岁飞函论古今。

少作虚邀贺监赏，暮琴幸获子期心。

手浇桃李千行绿，点缀春光满上林。

在“文革”中左的思潮严重干扰下，父亲

在武汉难以正常写作，无奈之下于1975年

10月19日上书毛泽东请求给予支持。不到

半个月，毛泽东对《李自成》作出批示：“印发

政治局各同志。我同意他写《李自成》小说二

卷、三卷至五卷。毛泽东 11月2日”。于是父

亲来到北京。父亲到京后，曾几次去茅盾寓

所看望师长，两人促膝畅谈《李自成》创作和

文学艺术，父亲受益匪浅。1981年茅盾生病

住院后，父亲两次前去探视，两人交谈十分

投机，分别时彼此依依不舍。父亲万万没有

想到，这次病房晤谈竟是他与茅公的永别。

茅盾先生辞世后，父亲在撰文中发自内心地

说：“茅盾是我的恩师与知音。”“呜呼，恩师

溘逝，我心中永留遗憾！”

1981年茅盾先生临终嘱托，要用他一

生的稿费积蓄对全国的优秀长篇小说进行

奖励。茅盾逝世后，中国作家协会很快设立

了“茅盾文学奖”。《李自成》第二卷有幸获

得首届茅盾文学奖。父亲没有辜负恩师对

《李自成》的关怀、支持和期许。茅盾先生若

九泉有知，对他付出过心血的《李自成》第

二卷的获奖一定会感到欣慰的。

1982年3月27日茅盾辞世。从3月30

日到4月11日，在短短的12天里，父亲接

连撰写发表了《老将殊勋青史在》《读旧信

追怀哲人》《一代大师安息吧！——悼念茅

盾同志》3篇悼念文章。1991年和1996年，

父亲又发表了《茅盾十年祭》《为纪念茅盾

先生诞辰一百周年而作》。这些纪念文章，

都是父亲在紧张创作《李自成》四、五卷的

情况下满怀深情写出来的，寄托了他对亦

师亦友和知音的哀思和追怀，从多方面高

度评价了茅盾先生在中国现当代文学史上

的卓越贡献。

1997年2月父亲倏然病倒，但有一个

愿望仍挂记在他心上，就是《李自成》四、五

两卷出版后，有了一笔较多的稿费收入，要

像茅盾先生一样捐出来，设立一个“长篇历

史小说奖”，为推动我国长篇历史小说创作

的繁荣和发展尽绵薄之力。1999年11月

父亲去世半年后，《李自成》第四、五卷出

版，我即遵照父亲的心愿和嘱咐，代表家人

捐出其版税50万元，中国作家协会设立了

“姚雪垠长篇历史小说奖”。迄今它已成为

全国性的重要文学奖项之一，先后有8部

优秀长篇历史小说获奖。
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自1981年开始的茅盾文学奖，迄今

已评出几十部获奖作品。其中有幸为茅盾

先生亲自读过并以万余字逐单元予以充

分肯定和高度赞扬者,似乎只有姚雪垠的

长篇历史小说《李自成》。

《李自成》是姚雪垠70年文学生涯的

巅峰之作。从下笔开始，作者就立志把它

写成一部百科全书式的史诗性多卷长篇。

1974年曾将全书题要抄奉茅公，茅公欣

然回复：“来函谓全书有五卷之多，逾百万

言，想见笔锋所及，将不仅为闯王作传，抑

且为明、清之际社会变革绘一长卷，作一

总结。如此规模，不愧鲁殿灵光。”

从1957年到1997年，姚雪垠用40

年心血打造了一部《李自成》。超级慢动

作，很难见容于当今的快节奏，而姚雪垠

却任凭青眼白眼，他从来都只管昂首走自

己的路。当年，他对丁玲讲：批判你的“一

本书主义”，我就很想不通。你的“主义”挺

好哇！如果作家们都照你的“主义”办，每

个人都精雕细刻出“一本”传世经典来，我

们祖国的文学事业该有多伟大！

《李自成》能否“传世”，有待历史作

答。但姚雪垠一心想把它写成“经典”，则

简直是一定的。姚雪垠是个颇有责任心和

使命感的人，年轻时曾题铭抒怀“不做历

史的旁观者，要做历史的参与者和推动

者”。70年文坛跋涉后应该算是大梦成

真——一部《李自成》，让他从理论探索和

创作实践两个方面皆有所获：

第一，他关于“历史小说是历史科学

与小说艺术的有机结合”之命题，为当代

历史小说提出了新的创作原则，由此而开

辟了一条新的创作道路。第二，他重新提

出了历史题材的文学作品如何为现代生

活服务的理论问题，反对随意歪曲历史为

政治服务，反对“借古喻今”；主张历史小

说要通过艺术形象、历史发展进程及其各

种经验教训和成败规律来启发、教育、感

染读者，要教给读者许多从历史著作中学

不到的知识，要给读者提供丰富的艺术享

受。第三，他创建了一套与百科全书式巨

著相适应的长篇小说结构美学，以及与之

配套的以“笔墨变化丰富多彩”为核心的

创作方法。第四，他以历史唯物主义观察

分析历史，获得了对李自成和崇祯的深刻

认识，从而塑造出了两个具有首创意义的

悲剧人物形象。第五，他批判地继承古代

文化优秀传统，去其糟粕取其精华，完成

了小说美学上的“中国气派和民族风格”

之历史任务。

囿于篇幅，这里只谈最后一个问题，

即《李自成》的“中国气派和民族风格”。

姚雪垠关注小说美学上的“中国气派

和民族风格”，始于上世纪三四十年代。那

时先后经过了“大众化”和“民族形式”两

场讨论，我国的长篇小说逐渐改变了只重

视向西洋学习的欧化倾向，开始朝着民族

化方向发展。姚雪垠赞成“民族化”，但他

不用“民族形式”而用“中国气派”来表示

他的追求。因为他认定发掘扬弃祖国古典

文学遗产是文学民族化的必由之路，所以

他从那时起就启动了从《三国》《水浒》《金

瓶梅》到《歧路灯》和《红楼梦》以及“三言”

“两拍”等等古典名著的美学研究。

1975年4月，姚雪垠写过《无题》组

诗6首，可视为他对部分古典名著的研究

成果之一。以“其二”的中间两联为例：“低

回红楼辞水寨，怅望青枫吊汨罗。子美应

夸诗律细，耐庵未必英雄多”，张口就明确

表态喜欢《红楼梦》不喜欢《水浒传》，继之

先吊屈原再夸杜甫，然后又贬斥施耐庵。

为什么呢？因为《红楼梦》会写日常生活，

而《水浒传》这一点不行。《三国演义》也一

样，用组诗“其五”的说法就是：“故事传奇

写入胜，风光生活画不成”，归根结底，是

“贯中尚欠丹青妙”，不能“笔墨随心绘世

情”啊！所以，姚雪垠“织锦私师屈子意，写

生暗祭雪芹灵”。他说过，“我青年时喜读

屈原作品。《离骚》五百句，丰富多彩，对我

写《李自成》颇有启发。”又讲：“就中国古

典文学说，《红楼梦》、屈原和杜甫的诗，给

我较多的艺术启发。”“‘西山爽气透胸襟，

雨过芹溪沃我心。’这两句诗可说明我受

到《红楼梦》很深的艺术熏陶。”

在姚雪垠看来，《红楼梦》是我国第一

部将塑造人物看作小说创作根本目的长

篇文学作品。动笔之前，曹雪芹胸中先活

跃起来有性格有血肉栩栩如生的一群女

性，然后才为写好她们而编织出许多故事

情节。这样的创作方法可以保证既定计划

不会在创作过程中发生大的变化。正是因

为学习了曹雪芹的这种创作方法，先让一

群人物在心中活起来，姚雪垠后来才敢也

才能先写第五卷再写第四卷。

姚雪垠学习《红楼梦》的第二个收获，

就是描写日常生活，用一丝不苟的工笔，

细致地、准确地绘制出大大小小各色各样

的民族生活风情画，星罗棋布于整部《李

自成》之中。大者有北京灯市、河南婚礼、

相国寺风光、洪承畴公祭、长安贺节、盛京

“百戏”；中者有术士的占卦卖卜，骚人的

诗酒雅集，巫婆的装神弄鬼，闯王的漯河

观操；小者有谷雨日贴在墙上的一道“压

蝎符”，开封馆子里的一鱼数吃……除此

之外，还有紫禁城里的活动：临朝、议事、

抽签、下棋、“省愆”、祈禳等等。这些风俗

画不论大小，各个以其浓重的地方色彩和

民族风味，渲染了时代气氛，再现了典型

历史环境，为人物性格提供了发展平台，

让读者能在《李自成》这帧巨幅历史画卷

的可触可感中实现穿越，乘梦飞回300多

年前的历史时空中。

姚雪垠学习《红楼梦》的第三个收获，

就是写人物，通过描写生活去不断加深和

烘托人物的性格。《李自成》全书有名有姓

的人物有200多个，这里只说最大的两

个——李自成和崇祯。

第一卷，李自成全军覆没。但他不动

摇不妥协，而是用百折不挠的毅力奋发图

强的精神绝地求生，将革命推向了新的高

潮。第二卷，李自成在艰苦卓绝的斗争中

成长，政治上日臻成熟，事业上不断发展。

第三卷，地位在变，人也在变。作为封建社

会农民起义英雄的李自成，其与生俱来的

弱点在逐渐暴露。他的事业正走向巅峰，

而失败的种子也在明显地孕育中。第四

卷，李自成亲率大军渡过黄河，一路斩关

夺隘打进北京，很快就开始在胜利中沉

沦，自身的局限及战略的失误都充分暴

露。当他猛然意识到形势的严峻，才决定

推迟登基，奔赴山海关讨伐吴三桂。在与

吴三桂的第二次交锋中，被突然杀出的清

兵打得落花流水，仓皇逃回北京后匆匆登

极又匆匆撤离，退往陕西途中又连续败

绩，潼关失守后放弃长安退往湖广，最后

单人独骑死在九宫山麓。李自成的悲剧，

在小说第三卷就已经开始。几十万人口的

开封，百姓或在围城中饿死或在决堤后被

黄水吞没，能侥幸活下来的寥寥无几。深

爱着张鼐的慧梅被强迫嫁给降将袁时中，

后来又帮助闯王杀死自己降而复叛的丈

夫然后自尽。第四卷，君臣忙于劝进和演

习登极大典礼仪。大顺军纪律败坏，城内

不断发生抢劫案、强奸案。出兵山海关前

夜，由李自成亲自赐婚的费珍娥在洞房中

刺杀了大顺军的干将罗虎。山海关之败，

让李自成变得褊狭多疑，由猜忌而错杀李

岩兄弟……

姚雪垠与人谈话：“正因为他确实很

杰出，很了不起，拼命地斗争，影响很深

远，然而在某些关键问题上违反了客观规

律，终于失败，这便是悲剧。”

崇祯也一样。自从登基，11年中清兵

四次入塞，有三次直逼北京城下。国内农民

造反此起彼伏，摁倒葫芦起来瓢。他自谓

“非亡国之君”，宵衣旰食，事必躬亲，可是

他越想励精图治，越显得枉抛心力，一事无

成，只见全国局势一天天乱下去。清军进逼

之初，崇祯曾考虑南逃，因遭大臣反对而未

果。闯军兵临城下时，他仍有过不切实际的

幻想，但很快破灭，不得不逼死皇后砍死女

儿，然后哭别皇城自缢煤山。

按照当时流行的“三突出”原则，李自

成只能是一个“高大全”，只能写其长不能

说其短，否则就是贬低了农民英雄。但姚

雪垠死抱住他的“历史现实主义”不放，宁

愿书不出版，也不肯把李自成写成反孔英

雄，也要写出李自成的帝王思想写出他的

局限性。同样是按照当时的“三突出”原

则，作为头号反面人物的崇祯皇帝，三笔

两笔画出一个脸谱即可。而姚雪垠偏偏工

笔细描浓墨重彩地来写他，写他问计写他

借饷写他祭洪写他哭庙……茅盾先生说：

“详细刻画宫廷生活并不等于突出反面材

料，而是相反，正所以充分暴露明统治集

团之深刻的内部矛盾及其极端的腐朽糜

乱的生活。”“这一大段（指《杨嗣昌出京督

师》单元）的宫廷生活不是闲文，写得相当

深刻，而又波澜起伏。”“这个单元（指《紫

禁城内外》）写崇祯之无能、多疑、自以为

是，事事处处昏庸而自以为明察，无才无

艺而自以为智慧过人等等，将这个至死犹

自称‘朕非亡国之君’的末代皇帝的形象

进一步深化了。”“宫廷生活的细节描写有

其必要：一以加强本单元之形象化；一以

为封建皇朝之繁琐仪注、浩大开支、吸尽

民脂民膏，存档备案。”“总之，我以为这个

单元是写得很成功的。”

再说向屈原学习的成果，就是被《离

骚》上天入地的浪漫打开了思路，从而创

建了断岭横峰大开大阖的长篇小说结构

美学和与之相配的“笔墨变化丰富多彩”

的创作方法。以全书最大的单元《商洛壮

歌》为例，茅公评说：“整个单元十五章，

大起大落，波澜壮阔，有波谲云诡之妙；

而节奏变化，时而金戈铁马，雷震霆击；

时而凤管鹍弦，光风霁月。紧张杀伐之

际，又常插入抒情短曲，虽着墨甚少而摇

曳多姿。开头两章为此后十一章之惊涛

骇浪文字徐徐展开全貌，有山雨欲来风

满楼之势。最后两章则为结束本单元，开

拓以下单元，行文如曼歌缓舞，余韵绕

梁，耐人寻味。”姚雪垠则自谓：“‘英雄痛

洒山河泪，儿女悲吟离乱歌。方看惊涛奔

急峡，忽随流水绕芳坡’。这就是我的美学

主张。”

而《三国演义》对姚雪垠的启发则是

反面的。“阵前苦斗貔貅将，旗下旁观草木

兵。”姚雪垠先这样不无嘲讽地批评了罗

贯中对战场厮杀的描写，继之大刀阔斧

地颠覆了古典小说战争描写的传统套

路。为此他先认真研读了戚继光的《练兵

纪实》和《纪效新书》，在熟谙相关军事知

识基础上虚构了一场血火相搏的“潼关

南原大战”。那是一场让李自成全军覆没

的战斗，其惨烈血腥任凭作家乘风驭奔

驰骋想象浓墨重彩挥洒才情，笔力所到

诚如茅公所见所记：“有时写短兵相接，

有时写战局全面的鸟瞰，疏密相间，错落

有致。义军分兵两路同时突围而略有先

后，写了李自成一面，接写高夫人一面，

重点在李自成，而高夫人一面仍然声势

不凡，而两面有时亦复衔接。如此布局，

极见匠心。”而且，那是一场古代的“人民

战争”，作家笔下既有将领们的特写镜

头，更有士兵们的集体群像，就连临时找

来的驮背向导都把手中的栎木棍子当成

杀敌武器挥舞得呼呼生风，名副其实的

“枪林逼，枯木朽株齐努力”。茅公为之评

说：《李自成》“写战争不落《三国演义》等

书的旧套，是合乎当时客观现实的艺术加

工，这是此书的独创特点”。

如上所述，姚雪垠所追求的“民族

化”，是包括了结构方式、情节安排、人物

塑造、语言使用等诸多方面的综合性目

标。其中他下力气最大花时间最多的是在

语言上。上世纪三四十年代的中国新文学

语言，欧化倾向一度十分严重，因为脱离

生活脱离群众而被讥称为“新文言”，已经

到了非变不可的时候。是姚雪垠率先使用

中原地区精练而生动的日常口语，写出了

艺术和思想都较有水平的短篇小说《差半

车麦秸》，遂使充斥着“知识分子腔”的文

坛为之一震。为着维护民族语言的纯洁性

而继续反对欧化倾向，为着坚持文学大众

化道路而反对乱造乱用新词儿的知识分

子语风文风，姚雪垠又为自己提出来文学

语言的“三顺（读着顺嘴听着顺耳看着顺

眼）原则”，不着痕迹地从中国古典优秀文

学中吸取营养，以增加个人作品中写景和

抒情部分的节奏美、形象美、意境美。这种

特色，贯穿于1930年代以后他的全部作

品中。

到写《李自成》的时候，他在“三顺原

则”上又加一条原则：为保持人物语言的历

史感，人物对话中绝对避免现代词语出现。

除此之外，写三教九流的下层社会时，为保

持人物语言的身份感和地域感，特定场合

中可以使用“流寇”黑话和地方土话以及

“行话”“帮话”；写皇帝、大臣、士大夫等中

上层社会时，则在他们的习惯语言中适当

加进文言成分和通用典故，以符合其阶级、

阶层和身份的语言习俗。对这一点，茅盾先

生看得明白：“此书人物的对话，或文或白，

或文白参半，您是就具体事物、具体人物，

仔细下笔的；这不光做到合情合理，多样

化，而且加浓了其时其事的氛围气，比之死

板板非用口语到底者，实在好得多。”

不仅如此。为反映古代知识分子人人

都会作诗填词的历史真实，姚雪垠又将古

典诗词作为特定人物的“特殊语言”，成功

地使用于典型人物的形象塑造上。

《李自成》1-5卷中，姚雪垠为皇帝及

其文臣武将乃至县邑小吏寺院长老、为义

军首领及其将士乃至将士亲属等各类人

物代拟诗词近50首，其中诗有绝有律有

古风有骚体；词有《西江月》有《沁园春》有

《贺新郎》有《满江红》；另有题铭、集句、对

联、灯谜、诏谕、偈言等20多种。此外还代

李岩写了致闯王长信一通，代崇祯写了祭

洪承畴文一篇。特别值得提起的是一首签

诗：“春回大地草芊芊，又见笙歌入画船。

关塞天寒劳戍族，江山日暖尚烽烟。玉楼

辜负十年梦，宝镜空分孤影妍。莫怨深宫

音问少，一声清唳雁飞还。”茅公看后感觉

甚好，说签诗就必须这样模棱两可，才能

凭人随意解释。而这支诗签是田妃为崇祯

抽的，签诗就更得含糊其词。不然光说吉

祥话，崇祯会不信；只说晦气话，崇祯会发

怒。茅公问这么好的签诗见于何处，姚雪

垠幽默地指指自己的肚腹，而后二人一起

开怀大笑。如此这般，这些形式不一风格

各异的诗词联赋，已成为建构典型环境和

塑造典型环境中的典型人物不可缺少的

有机组成部分，作为活泼灵动丰富多彩的

一种“特殊语言”，实为五四以来的文学作

品所仅见。

从从《《李自成李自成》》看看
姚雪垠的文学贡献姚雪垠的文学贡献

——从《李自成》第二卷获首届茅盾文学奖谈起

姚雪垠，中国现代小说家。曾任中国作家协
会名誉副主席、湖北省作家协会主席。全国第六
届、七届政协委员。以历史长篇小说《李自成》第
二卷荣获首届茅盾文学奖。

姚海天 …

许建辉 …

姚雪垠与茅盾合影


