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开场，寒冬，秦存根家门前的公用自来水管

子冻得死死的，秦家和众邻里架柴火点火，期盼

烧得水管子能流出水来……结尾，40年后，秦

存根还是用这自来水管子，接满两桶水，浇灭了

40年泡馍店老汤锅下的火焰，怒喊关门！这是

为什么？

陈彦、陈梦梵编剧，査明哲导演的新作《长

安第二碗》，近日由西安话剧院首次公演。全剧

以市井小馆专营葫芦头（猪肠）泡馍的“长安第

二碗”的重张、火爆、歇业，直至红遍西京古城的

曲折经历为载体，聚焦于以秦存根为中心人物

的家族群体的种种命运嬗变，浓缩了国人40年

改革开放时期的心路历程，尖锐而又深刻地提

出了令人警醒的问题：富了的我们，把自己安置

在广厦之中，却惶然感到丢了什么？

伟大时代的客观性格

《长安第二碗》是作家陈彦郁积了28年的

话剧作品，是他尚未离开这座古城，就“最忆长

安老爹娘”的深情奉献。使人突出感受到的是，

该剧对话剧现实主义传统的深刻把握与大胆实

践。或许我们不应该忘记恩格斯在提出“除细

节真实外，还要真实地再现典型环境中的典型

人物”后面的那段话：“您的人物，就他们本身而

言，是够典型的；但是环绕着这些人物并促使他

们行动的环境，也许就不是那样典型了。”《长安

第二碗》对于“环境”的设置与刻画则是非常典

型的，非常富有客观性的，也是非常触目的。

改革开放是人民意愿的历史性体现，正所

谓“穷则思变”。炖一锅猪大肠竟然沸腾了秦家

所在的半条街，邻里们甚至循香探头，欲破门而

入；秦家小女燕妮竟然三次“此地无银三百两”

地宣称“我家没有煮大肠”；竟然引得包括当地

民警在内的所有路人的赞叹“真香”；而主人公

这个祖上开过葫芦头泡馍店的秦存根，竟然在

此前带着老伴偷偷地溜进饭馆，捡拾客人的残

羹剩饭；他家的五宝（五儿子）竟然为了填饱肚

子去偷面包，被警察追踪……一连串的“竟然”

令人咋舌，而又令人颔首。当秦存根给孩子们

用小秤盘分割锅盔的时候，孩子们那目不转睛

的双眼，不断咽下口水的滑动喉结，还有那倾斜

的上身，几欲扑上的动势，展现出远比《最后的

晚餐》更加生动而魔力万分的画面。作为父亲

的秦存根悲怆地发誓：“不给他们弄碗饱饭，垒

个窝，我秦存根死不瞑目哇！”这誓言与《实践是

检验真理的唯一标准》的画外音相融，这就是

40年前的时代最强音。

“长安第二碗”的匾额就是这样挂出的。

伴随着这家葫芦头泡馍店的不断兴盛，环

境情势却越发险峻，人心仿佛愈加“唯危”，主人

公秦存根遭遇的挑战空前艰巨。犹如克星般的

花朝阳不但步步侵蚀“第二碗”，挖走三宝，而且

在穷极生疯的时候，制造出了长安第二碗用大

烟壳吊汤的弥天大谎，致使这家泡馍店几近倒

闭。从部队转业的二宝破口大骂社会的腐败之

风，壮烈牺牲在救火前线；学业有成的四宝不堪

恶劣的学术环境，竟有自尽的妄念，愤然离家远

去；三宝卷入了模特队的非法活动，五宝参与吸

毒贩毒，下了大狱……

秦存根所处的时空变幻，并非如社火赶集

那般热闹喜兴，而是每一步都含有拷问、诱惑和

危机。

面对严峻的现实，编剧和导演没有回避，没

有粉饰，没有提纯，而是以历史思想者的身份，

勇敢而睿智地观察、感受、思辨生活的本身，他

们看到了阴霾，更看到了阳光穿透阴霾而灿烂；

看到了污泥，更看到了鲜花植根污泥而绽放；看

到了苦难，更看到了泪水滴穿苦难而晶莹；看到

了阻挡，更看到了溪流碰撞岩石而向前……这

种胸怀与目光，是由于他们接受了这个时代的

启示，“一切健康的努力都是由内心世界转向外

在世界，像你所看到的一切伟大的时代都是努

力向前的，都是具有客观性格的。”（见《歌德谈

话录》）这种“客观性格”使创作者的目光更加锐

利，更加深邃。

秦存根的形象塑造与内蕴

为塑造好秦存根这个主人公，编剧精心设

置了繁复而又清晰的戏剧结构——以10年一

段的时间推进为主轴，展示这家葫芦头泡馍店

的空间演绎，饭桌越来越大，屋顶越来越高，人

物的命运越来越诡谲……在这样的时空维度

里，人物戏剧性关系的图谱却是明晰可见的，仿

佛是一幅八卦图：以秦存根和花朝阳为黑白组

合的核心，勾连起8个子女家庭的故事情节（重

点是二宝、三宝、四宝和五宝）。

花朝阳与秦存根这对打小就在“城墙边溜

大”的老相识，是相辅相成的，是相悖相连的，是

相互映衬的。花朝阳随风转向，秦存根坚守正

经；花朝阳啥赚钱干啥，不问法规与道德，秦存

根承续祖业，讲求货真价实；花朝阳以个人利益

最大化为人际关系的原则，坑蒙拐骗信手拈来，

秦存根信奉先让别人获利然后自家谋取；花朝

阳无诚信无善恶无规矩，秦存根讲诚信崇仁义

守规矩；花朝阳制造秦家用大烟壳吊汤的冤案，

秦存根带领全家用生命捍卫了自身的信誉。

改革开放就是为了解放生产力，开拓创造。

违逆潮流的花朝阳倒是给了秦存根一个准确的

评价：“存根老兄，还卖葫芦头哪，忠贞如一呀！”

秦存根的所有欢乐与苦恼，都体现在“忠贞如

一”上。在新时代里，他用诚实的劳动创造财富，

坚守中华民族的优良传统。坚守不是守旧，而是

在光怪陆离的演化中守护自己高贵的灵魂。

戏剧结构与情节设置，实际上就是主人公

性格的成长历史。秦存根就是在一次又一次

“意外”的戏剧冲突中，或陷入困惑，或经受打

击，或怒发冲冠，或毅然决然……请看——

作为父亲，1978年，他发誓要把孩子们养

大，让他们吃“饱饭”，给他们“垒个窝”。

作为长安第二碗的老板，1988年，他明白

地告诉孩子们，“已是二十好几的人了，我和你

妈再没养你们的义务。”他教训五宝要“正经做

点生意”，鼓励演员燕妮“好好唱戏，要唱成角

儿”。从追求“吃住”到追求“正经”。

作为长辈，1998年，他告诫当了“副处

调”的老儿子且住“弄啥都得守住点儿”。他

坚持叫老儿子的小名“且住”，不仅是习惯使

然，更体现了他具有哲理性的信条：只有懂得

“且住”在底线之内，才能求得生存和发展。

他警告离开戏曲的演员燕妮不能“刨了”戏曲

的“祖坟”。二宝壮烈牺牲，他从此把二宝参

军得到的“光荣人家”的牌匾视为生命。从追

求“正经”到追求“光荣”。

作为“成功人士”，2008年，他对小女儿燕

妮说，“唱戏就得正正经经在舞台上扮了唱，老

秦家现在不缺吃不缺穿，就缺能在社会上做事

长脸的人”。五宝的再次吸毒让他痛苦万分，

“我秦存根给社会造了大孽”，不惜将自家的丑

闻曝光于天下，来个“刮骨疗毒”。从追求“光

荣”到敢于“曝光”。

作为即将走进养老院的垂老之人，2018

年，他惊愕地发现子女们在分房（他终于实现了

为孩子们“垒个窝”的承诺）时，显示了个人利益

至上的可怕苗头。他用40年前孩子们宁肯少吃

一口，让出来的锅盔碎块拷问他们：当初那么善

良的“心肠都到哪里去了？”预感到孩子们可能

会堕落到“造假，坑人，用地沟油，卖病猪肠，赚

昧心钱，那不都是迟早的事吗？”未来不能这样

啊！从敢于“曝光”于当下，到敢于保护“未来”。

这就是秦存根的心路历程。

贯穿他40年的行为主线就是这样的“存根

守正”，从为了个人，到为了社会，到为了未来。

秦存根之忧正是社会之福。他在舞台上浇灭的

老汤锅下的火，那是邪恶的苗头；他在台下点燃

的却是观众心中的火，那是未来的希望之火。

秦存根最后的行为，是在拷问他的孩子们：

当我们住进了期盼已久的“广厦”，灵魂安放在

何处呢？或许，这正是时代之问。

其实，秦存根自己心里是有答案的，那就是

他怀里抱着的二宝用生命铸就的“光荣人家”匾

额，他心里惦念的是四宝在荒漠上创造出来的

大片大片的树林……

《长安第二碗》的文学品格

且不说剧中人物对话所显示的西安方言的

艺术魅力，也不说剧中场景所营造出来的西安

民俗风情，单只说人物对话中的动作性——花

朝阳最后逃离家乡之前，拜托秦存根把3000元

交给他的前妻，秦存根问：“三位……给谁?”短

短四个字的反问，道出了花朝阳复杂的个人“情

史”，令对方非常尴尬。在第一幕，孩子们最强烈

的愿望就是吃上一顿饱饭。娘说“再闹着要吃，

只怕改日就得啃你爸的脊梁骨”。接着拿出唯一

的锅盔，撂在大家面前，说：“吃，明天把嘴都吊

起来！”这两句话既是心疼孩子们，也是心疼老

伴儿，既是警告孩子们，又是警告老伴……到底

该不该吃？娘既扎心又闹心还酸心更忧心

啊……

这种精妙的动作性很强的台词，在剧中父

子之间、母子之间、情侣之间、食客之间、姑嫂之

间，特别是秦花之间比比皆是，显示了历经锤炼

的语言美。

文学品格的另一种表现，就是编剧、导演苦

心孤诣地把戏剧情境推升为诗的意境。王国维

说，“然元剧最佳之处，不在其思想结构，而在其

文章。其文章之妙，亦一言以蔽之，曰：有意境

而已矣。”何为意境？“上焉者意与境浑”（见《人

间词话》），立意，情感与“物境”融为一体。由于

老秦家的隔壁是秦腔剧团，听到演员们排练的

唱段是很自然的。然而，编导把这种“很自然”

的现象提炼成为精致的营造——引入隔壁剧团

的演唱，把彼时彼刻戏剧情境难以言尽的内蕴

升华为令人恍然豁然的咀嚼。如，当秦存根乘

着1978年改革开放之风乍起，大胆地走出穷困

的逼仄，捧出“长安第二碗”的牌匾的时候，隔壁

传出秦腔：“问苍天，万里关山何日返，壮怀深舒

展……”1998年，二宝壮烈牺牲在救火前线，秦

存根抱着“光荣人家”的牌匾悲怆地喊出“二

宝……爸等着你”的时候，隔壁唱出秦腔《祭

灵》：“满营中三军齐挂孝，旌旗招展雪花

飘……”如是七处，陡然间，把戏剧情境转化为

诗意的表达。犹如高手集句，用于明清折子戏，

平添了高品位的欣赏，强化了戏剧的艺术魅力。

象征手法的使用是该剧的一个重要特征，

而隐喻常常包含在象征手法之内。《长安第二

碗》的象征手法隐含着剧作家的深刻用心。秦

存根的最后一段极富戏剧动作性的独白将全剧

推向了高潮。其中，不乏象征的内涵。而剧中

特别设置的无名氏（母子）三人，每一幕都要出

场，每次出场都要吃葫芦头泡馍，40年未曾断

过，直到最后，年轻的母亲变成坐轮椅的老妇，

襁褓中的孩子长大成人。而秦存根对他们则始

终关照有加，恭敬相待。这其中的象征含蕴给

了观众很多想象趣味，至少，这“第二碗”虽然微

薄，但却是主人公的真诚奉献，这“第二碗”也是

普通人们生命历程的伴随……这“第二碗”又何

止是泡馍？

“心理结构是浓缩了的人类历史文明，艺术

作品则是打开了的时代魂灵的心理学。”（李泽

厚：《美的历程》）主人公秦存根那富有戏剧性的

心理衍化不正是这样的吗？

灵魂何处安放灵魂何处安放
——观话剧《长安第二碗》 □欧阳逸冰

第三届“北京喜剧周”最大特点是展演剧目的复杂性、

包容性与开阔性。14部作品中，既有较为经典的法式喜剧

《开心晚宴》，也有我们现代喜剧样式的《那拉提恋歌》，既有

广为人知的“开心麻花”喜剧系列，也有如方旭《我这一辈

子》、王子川《非常悬疑》这样以个人表演性为主的喜剧创

作。这其中最让人惊讶的是传统剧种如京剧《春草闯堂》、

昆曲《狮吼记》、评剧《杨三姐告状》等传统戏曲，构成了此次

喜剧周一个极为独特的单元。

“喜剧周”这种复杂的戏剧种类构成，给我们提出了一

个非常严肃的问题：今天我们应该如何理解中国的现代“喜

剧”？比如，此次喜剧周中《杨三姐告状》这出戏就显得很特

别。从类型上来说，这部戏应该说从属于侦探剧的范畴；从

内容上来说，它又是一个正剧：这部戏说的是一个刚强的年

轻农村女性要为被人合谋害死的姐姐伸冤；从情感上来说，

这部戏里又有很多让人落泪的悲伤场面。可是，从另一方

面看，在这样一个非常悲的戏中，又有很多喜剧性的场面与

喜剧性的表演形态。比如当年赵丽蓉创造的杨老太太这个

形象，无论是她那一系列干净利落的舞台动作，还是她面对

女儿突然丧生欲悲又忍的一系列表现，既让人忍俊不禁，又

让整个悲剧场面变得更为丰富。除去杨老太太这一个角色

之外，舞台上二叔二婶子等反面角色，他们在舞台上所呈现

出的舞台形象，比如二婶子那特意抬高的肩膀，瘸腿二叔走

路的姿态，都非常成功地塑造了农村社会那些文化水平不

高的农民的形态。他们在情节中所扮演的角色不太像喜剧

角色，但他们的舞台形象又是被深度“喜剧化”处理的。

《杨三姐告状》等中国戏曲出现在喜剧周的展演里，确

实会让我们重新审视一直以来我们用悲剧、喜剧来思考、命

名我们的戏剧类型是不是有问题的。

100 多年来，大概从王国维追问什么是中国的悲剧开

始，我们就基本借用欧洲对戏剧的二分法“悲剧和喜剧”来

描述、命名我们自身的戏剧。但在现实中，我们又确实会发

现悲剧、喜剧的二分法是无法准确言说戏曲的形态的。像

滑稽戏这样的，从今天的视角看，它确实是一种较为标准的

喜剧；但是，不要说《杨三姐告状》略有正剧特点的作品很难

说得清是悲剧还是喜剧，即使是《春草闯堂》《狮吼记》这样

带有喜剧性内容的剧目，它们的喜剧成分也更多体现在表

演性上，和戏剧的类型、戏剧的内容基本没有关系。显然，

用悲剧、喜剧的二分法很难解释传统戏曲的戏剧特点。

其实，现在的悲剧、喜剧的二分法，在其源头的欧洲戏剧也是逐

渐变化的。现代悲剧、喜剧基本可以说是欧洲16世纪古典主义对戏剧

的一次重新命名。悲剧、喜剧，在欧洲当然与希腊悲剧、希腊 （罗

马） 喜剧有关，但也绝不是严丝合缝的对应关系。欧洲人用古典主义

的悲、喜剧观去解释自身的戏剧传统，也会有问题。比如在命名完莎

士比亚悲剧之后，他们也得再去区分莎翁悲剧有早期悲剧、晚期悲剧

等不同类型——按照古典主义的悲、喜剧框架，去理解莎士比亚也不

是那么完全合适的。

古典主义之后，欧洲自身的悲剧、喜剧都在持续发展。比如18世

纪莱辛在德语环境下尝试建立“市民悲剧”去抗衡法式古典悲剧。而

喜剧从莫里哀时期到今天的法国喜剧、意大利喜剧，再到美国百老汇

的音乐喜剧，它也经历了种种复杂的发展历程。

梳理悲剧、喜剧的定义，是想强调我们没有必要按照欧洲的悲剧、

喜剧二分法去框定喜剧的面貌，更没有必要去强调喜剧应该怎么样。

像《杨三姐告状》这样的戏，称呼它为喜剧又何妨呢？在今天我们还没

有找到那个可以用来描述我们自身经验的词的时候，我们完全可以先

借用这些概念。但借用的时候就要明白，我们不要被这个词、这个概

念原来的含义所局限住。如同“喜剧周”的做法这样，我们可以把我们

传统中有这方面意涵的内容往里面放，不断开阔包括喜剧在内的概念

的丰富性，让一个概念在新的语境下逐渐获得新的特质。在此基础

上，我们也许可以从自身语言系统里找到更为准确的概念，用来描述

中国戏曲那样不断在悲喜之间自由交换的独特审美经验。

但是，我们也不能停留在我们自身的传统和欧洲传统不一样，因

而没有必要考虑现代戏剧发展逻辑的思路中。现代戏剧的主流，毕竟

是欧洲戏剧500多年的发展奠定的。从喜剧这个领域来说，欧洲喜剧

在发展的关键期在于有莫里哀这样的天才人物。莫里哀是一个演员，

他还会写戏。他把各种民间表演艺术、民间表演方法，融入到悲剧五

幕剧写作架构中，奠定了现代喜剧的基础。莫里哀一方面把民间喜剧

表演方法融入到现代戏剧基本架构中，另一方面，他也是通过现代戏

剧架构完成了对民间表演的提升。从这个历史经验来看，我们丰富的

戏曲表演如何完成自身的现代转化，如何将自身丰富的表演经验，融

入到现代剧作与舞台的结构中，可能是未来面临的重大挑战。
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新作点评

《杨三姐告状》

喜剧创作系列谈

2019国家大剧院国际儿童戏剧季展

演剧目、由江苏省木偶剧团（扬州市木偶

研究所）创排的大型现代木偶剧《神奇的

宝盒》日前在京首演，并举办了专家研评

会。剧作虚构了一个内有乾坤宇宙的神奇

宝盒世界，讲述了4个误入宝盒的孩子靠

着友爱、坦率与信任克服了胆怯、虚荣和

怀疑等人性弱点，在解决重重危机寻齐宝

石回家的过程中获得自我成长的故事。

据悉，《神奇的宝盒》作为剧团继

2017年传统题材剧目《嫦娥奔月》后再度

登临国家大剧院舞台的一部新创木偶戏，

已在刚落幕的第五届全国木偶皮影戏优

秀剧目展演中获最佳剧（节）目奖、操纵表

演和偶型设计制作等多项荣誉。该剧在表

演设计上以真人表演转接木偶表演的方

式实现了剧中真实世界与魔幻世界的时

空切换；在舞台呈现上通过全息投影技术

为观众带来了有如身临其境的裸眼3D

视觉体验；偶戏技艺展现方面，在突出杖

头木偶本体绝活的同时加入了铁枝木偶、

挑杆木偶、荧光木偶等多种木偶门类的表

演，通过不同的偶戏操纵艺术与奇趣传神

的造型设计，共同营造了一个意趣盎然的

舞台童话世界。

专家认为，该剧通过对木偶剧的题材

探索、人偶结合的舞台表演探索等，在非

遗传统如何与现代舞台技艺更好融合、儿

童剧如何在创作创新中恰切反映当代儿

童的现实生活和精神内在等方面都提供

了可资研讨的经验与可供进一步探讨的

丰富话题。谈及该剧的创作，有专家也提

到，剧作如能在过关探险的类型化情节设

计框架下对剧情的内在逻辑与真实性方

面再加以推敲深入，为人物的成长提供更

多的内在驱动和支撑，将会使剧作产生更

强的艺术感染力。

（路斐斐）

扬州木偶剧《神奇的宝盒》晋京演出

由中国国家话剧院承担实施的国家

艺术基金2019年度艺术人才培养资助项

目“话剧评论人才培养”培训班开班仪式

8月26日在中国国家话剧院举办。此次

培训依托中国国家话剧院的实践创作资

源和戏剧界同类机构及专业艺术院校的

理论研究基础，将理论教学、剧目观摩、主

创座谈、评论实践充分融合，搭建了一个

“让视角聚焦当代戏剧，让评论回归戏剧

现场”的培训平台。来自全国的30名学

员参加了此次培训班学习。

开班仪式上，中国国家话剧院院长周

予援表示，艺术评论是舞台创作中不可或

缺的环节，艺术评论既源于作品，又独立

于作品，它是对作品价值的判断，也是引

导观众如何去鉴赏作品的标尺，所以艺术

评论是对艺术作品精神境界的引领。他

希望学员一要树立独立的艺术品格，有思

考和辨别的能力，对作品有准确的感受和

审美评判；二要建立责任感和使命感，对

作品的学术价值、艺术价值、思想价值、审

美价值以及文学价值有理性的判断，起到

人文精神的提升和引领作用；三要加强思

想训练和知识储备，做到学有所获，学有

所用。

据介绍。此次培训以“史论结合、纵

向对比研究”为特色形式，分为集中授课

和成果展示两个阶段，在课程设置上，分

为中国话剧史、世界戏剧史、理论评论、编

导演舞美设计、不同舞台艺术形式纵向对

比研究5个单元，配合剧目观摩、影像放

映、现场教学、主创座谈等不同课程形式，

力求帮助学员形成完整的知识结构。同

时，课程讲解将充分结合授课教师的研究

专长，辅以丰富的观摩和交流活动，最大

程度上促进理论与实践的充分融合，引领

评论者关注当代舞台呈现。

（余 非）

中国国家话剧院

“话剧评论人才培养”培训班开班


