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由中国艺术研究院戏曲研究所承担并组织

实施的“氍毹心传——戏曲‘名家传戏’人才培

养计划”自2018年9月启动迄今，包括12个京

剧项目在内的25个剧目传承的现场记录、录音

录像、后期文字整理等工作业已基本完成。其中

京剧子项的传承内容涉及表演、琴师、鼓师和音

乐设计等领域。

剧目传承要打破只关注表演的局限

京剧是融文学、表演、音乐、美术于一体的

综合性艺术。京剧艺术的繁茂依赖各门类艺术

的均衡发展，无论哪一门类的缺失甚至退化、弱

化都将影响它的整体良性生长。因此，本次人才

培养计划在遴选传承剧目时，着重对京剧艺术

各门类的传承现状进行了综合考察，力图以系

统发展的学术理念推动京剧艺术的整体传承。

这些入选剧目分别是《谢瑶环》《红楼二尤》《霍

小玉》《三击掌》《失空斩》《八珍汤》《对花枪》《党

的女儿》《艳阳楼》和《探庄》。传承导师共11位，

由主要来自中国国家京剧院、北京京剧院、中国

戏曲学院、北京戏曲职业学院等单位京剧表演

和音乐领域的代表性传承人及艺术名家担任，

他们是杜近芳、孙毓敏、李文敏、燕守平、赵葆

秀、袁慧琴、赵建华、李金平、朱绍玉、马玉璋和

杨长秀。

此次入选的传承剧目中传统戏、新编戏和

现代戏兼备。如传统剧目《红楼二尤》《三击掌》，

新编戏《谢瑶环》《对花枪》，现代戏《党的女儿》

等，不同时期的入选剧目体现了不同时期戏曲

创作、演出的状况。剧目的选择也对流派、行当、

文戏武戏的均衡搭配作了考量。流派方面既考

虑到如荀派、程派等著名流派的传承，也注重了

对当代表演艺术家如杜近芳等名家的表演艺术

的传承。在行当方面，既考虑青衣、花旦，也不忘

老旦行。老旦行是中华人民共和国成立后发展

迅猛的一个行当，涌现出了许多优秀的表演艺

术家，如赵葆秀、袁慧琴等，她们创作的新戏从

唱腔到表演都丰富和推动了京剧艺术在当代的

发展。在文戏武戏方面，以文戏为主但并不忽略

武戏，尤其是在武戏逐渐衰微的当下，以厉派武

戏《艳阳楼》和武生开蒙戏《探庄》为代表的武戏

剧目的选择纳入具有战略性意义。

此外，本次传承入选的剧目除考虑了表演

艺术家的代表作外也涉及其他领域艺术家的代

表剧目，像琴师燕守平的《失空斩》等，还有琴师

赵建华的《对花枪》、鼓师李金平的《对花枪》、音

乐设计朱绍玉的《党的女儿》等，这些选择打破

了以往京剧传承项目往往只关注表演艺术的局

限，倡导以表演、音乐、舞美等领域的全局性传

承推动京剧艺术的整体发展。同时，在剧目选择

上除考虑表演艺术家的个人代表作外，还注意

到了由多位艺术家合作、共同创作的经典剧目，

强调了演员与琴师、鼓师精诚合作的重要性。如

入选剧目《对花枪》就是由袁慧琴、赵建华、李金

平三位艺术家从表演、司琴、司鼓不同领域联合

传授的一部大戏。

京剧人才培养需构建立体新模式

此次京剧项目的人才培训过程主要分为前

期文化培训、中期传承学习和后期文字整理三

个阶段，且不同阶段采用了不同的教育手段。其

中，既有传统的一对一传承，也有现代的集中授

课教育方式；既有文字记录，也有录音、录像等

手段。传统和现代的教育方式相融的同时也将

京剧传承、京剧教育和京剧研究融为一体，构建

出了一种复合的、新型的京剧人才培养模式：

一、以集体授课形式对学员进行专业课程

培训和剧目解读。在文化培训阶段，项目聘请了

知名戏曲专家、学者为学员讲授戏曲史论，内容

涉及戏曲文化、戏曲史、戏曲理论、戏曲现状研

究等，以扩大学员的文化视野，为剧目传承作铺

垫。剧目解读课程则立足分析传承剧目的创作

背景、主题立意、人物形象等，辅助学员深入理

解人物性格、唱词内涵，为更好地塑造人物形象

夯实基础。

二、一对一“口传心授”的传承方式有效实

现精准传承。作为京剧人才培养的重要阶段，不

管是表演，还是京胡、鼓板、音乐创作的传授，导

师们都不约而同地采取了这种一对一的传授方

法。如在表演教学中，首先由导师介绍剧情内

容，分析剧中人物的身份、性格，讲解唱词含义，

然后再由导师逐字逐句教唱，等学员能够准确、

熟练地唱念后，再进入身段教学；身段教学时，

每一举手、投足，每一抬头、下腰也先由导师亲

自示范，学员再一一跟学直到准确熟练地掌握

后，才算完成一出戏的传承任务，一本部的每

出，都按如此顺序反复教学、训练。京胡、鼓板、

音乐创作方面的教学方法与表演教学类同。

对导师现场传授的课程进行详细记录也是

本次项目的内容之一。现场记录主要采取录音、

录像、文字记录等方式完整、全面地记录剧目传

承中的具体细节。这种摒弃单一手段的集合式

记录方式将有望推动京剧传承从传统到现代化

的转变，使“口传心授”的活态传承变成可听、可

视、可读的现代教材，以利于京剧经典剧目的持

久流传。

三、在文字整理阶段，组织者引入了学术研

究的理念对传承内容进行理论“提纯”，为中国

戏曲表演艺术体系的建构奠定基础。传承文字

如何整理？学界尚处在研究探索阶段。因文字记

录与用录音、录像记录表演艺术不同，需要记录

者对直观、形象的表演艺术进行语言加工、理性

提纯后才能准确形象地表

达出唱腔、身段和琴鼓的特

点。加工、提纯的过程是规

范、提升的过程，也是表演

艺术理论化的过程。项目借

鉴了前辈艺术记录的优秀

成果，提出戏曲表演艺术经

验的记录要遵循三个原则：

一要有名家视角的记录，二要记录艺术技法与

表演经验，三是记录要有全面性。具体到每个传

承项目，文字整理内容要求既包含传承导师的自

述、特定传承项目的基本情况说明，也包括技艺

要素的说明、艺术经验的细节说明等，力图在表

演艺术的记录和总结中积累出一套新的经验。

艺术创新更要传承创作理念和方法

以教育促进实践、以实践推动研究，使教

育、实践和研究三者彼此互动，形成科学、高效

的人才培养模式，这将为高水平艺术人才队伍

的建设带来有益启发。

首先，京剧表演经验是迭代累积的，值得不

断总结、提升。在京剧界，梅兰芳、荀慧生、周信

芳等京剧大家个人表演经验的总结（如《梅兰芳

舞台生活四十年》《荀慧生的舞台艺术》《周信芳

舞台艺术》等）一直在滋养着后来者。仔细检阅

上世纪80年代之后出版发表的关于京剧表演

艺术的论文、专著可发现，新时期京剧表演理论

是在前辈艺术家表演经验的基础上不断向前推

进的。如孙毓敏将其师荀慧生的手指表演法归

纳为“稚指”“眉指”“胸指”“颊指”“摇指”“栽指”

“双摇手”“划指”等程式，将荀派表演艺术的特

点提炼为“三化三感”（生活化、个性化和趣味

化，时代感、真实感和幽默感），这些表演特点连

荀慧生本人都未及总结。不仅如此，孙毓敏还根

据个人表演经验总结出了花旦表演的20种表

情，并在传承《红楼二尤》剧目时为学员亲授了

这些表演技法和自己的理论思考。

其次，京剧琴师、鼓师、音乐创作的经验亟

待总结和推广。传承的目的是为了培养后备力

量，但在戏曲传承实践的过程中却容易出现理

解错位。比如人们往往会从传统的角度认为京

剧是角儿的艺术，因此传承京剧艺术就是传承

京剧表演艺术。比如新世纪以来，有不少京剧人

才培训项目就是以演员的培养为重点，一些保

护、传承工程也优先考虑京剧表演艺术大家。久

而久之，表演之外的领域如京剧音乐、舞美创作

等渐被忽略。本次人才培养计划中则增加了对

这些领域的艺术传承，这既是对京剧传承弱项

的调整和弥补，也是对京剧艺术整体传承的强

调和弘扬。比如京胡、鼓板的演奏法对不少爱好

者而言并不陌生，但会拉京胡、会打锣鼓不代表

就能上台为京剧演员伴奏。在舞台上，京胡和鼓

板并非独立的表演乐器，而是配合演员塑造人

物形象不可或缺的表演工具。如何用器乐演奏

的方式来塑造人物形象是京剧文武场乐手必须

面对的问题。这既是实践问题，也是理论问题。

遗憾的是，业界有关司琴、司鼓的伴奏理论却并

不多。燕守平、赵建华、李金平等艺术家手把手

地传承这些艺术，其意义亦在于实现对京胡、鼓

板表演理论的探索和提升。此外，一部大戏中的

音乐唱腔设计也非常重要，甚至其品质之优劣

会直接影响到整台戏是否会成功。但在当下，戏

曲音乐创作尚属短板，尤其是高质量的音乐创

作少之又少，其理论总结亦不丰厚，朱绍玉等艺

术家对京剧音乐创作的理性梳理将有助于引起

业界对京剧音乐传承及理论研究的重视。

最后，高水平的艺术传承更在于传承创作

理念和方法。本次人才培养计划中，导师在重申

传承的重要性之外也提到了创新的问题。如杜

近芳谈到了《谢瑶环》中的“创腔”，马玉璋讲授

了厉慧良《艳阳楼》的创新，朱绍玉则介绍了《党

的女儿》中“一曲贯穿全剧”新手法的运用。传

承和创新本是互为表里相辅相成的，高水平的

艺术传承更重要的就在于传承创作理念和方

法。燕守平曾说，“京剧是有规则、有规范、有秩

序、有歌舞、有音乐、有节奏的综合艺术，但在演

员表演、琴师伴奏的过程中，在以上的规程下，

又有着一些变动”，京剧是“有规则的自由运动”

艺术，这段话清楚说明了在京剧艺术中传承与

创新的辩证关系。从某方面来说，所有的传承都

是为了更好地创新，传承就是在为创新打基础，

因此传承既要传承技艺，更要传承创造精神，我

认为，这也是此次戏曲“名家传戏”人才培养计

划带给我们的艺术启迪。

莫里哀喜剧何以能够莫里哀喜剧何以能够““旧曲新唱旧曲新唱””？？
□宫宝荣

艺 谭

京剧传承既要重视技艺更要重视创造精神京剧传承既要重视技艺更要重视创造精神
□谢雍君

喜剧创作系列谈

近年来，越来越多的外国经典喜剧被引入中国。除莎士

比亚外，法国古典主义喜剧家莫里哀的剧作也逐渐被搬上了

中国的戏剧舞台。如《太太学堂》（上海话剧艺术中心，

2014）、《司卡班的诡计》（福建京剧院，2015）、《女才子》（法

国马赛克里耶剧院，2018）、《无病呻吟》（法国南锡国立戏剧

中心，2016）、《吝啬鬼》（法国兰斯喜剧院，2017）、《伪君

子》（立陶宛国立剧院，2019）等。这些剧作中既有法国原版

作品，也有中法合作又或是由其他国家带来的演出版本。

莫里哀与莎士比亚的喜剧虽同为喜剧且有着共同的起

源与相近的文化，但还是有不少区别的。了解这些区别，把

握好它们各自的审美特征，亦有助于我们在处理本民族传

统戏剧时采取更为科学正确的态度。那么，莫里哀喜剧中

究竟有哪些元素是属于其所特有，又有哪些元素跨越了时

代与国界而具有不朽的艺术魅力？我们认为，莫里哀喜剧

能流芳百世并成为可予今人利用的宝贵资源主要离不开以

下几大关键：

根植于大众的民间性。莫里哀走上戏剧乃至喜剧创作

的道路与他自幼便在长辈带领下经常前往新桥集市观看民

间艺人表演有关。17世纪的巴黎，除为数不多的正规剧院

演出外，大量的艺人表演都在各种集市上进行，比如走钢丝、

杂耍、木偶剧、闹剧，以及由意大利艺人带来的假面喜剧

等。正是这些原生态民间表演艺术的耳濡目染，才使得莫

里哀会不顾父亲劝阻，放弃继承权，毅然踏上了戏剧这条

充满挑战与艰辛的人生之路；也正是这些丰富的民间艺术

的滋养，最终使莫里哀的喜剧成为了人类戏剧史上一笔丰硕

宝贵的财富。

可以说，民间表演艺术是莫里哀一生从事戏剧创作的原

始动力与其取之不尽、用之不竭的巨大宝库。纵观莫里哀的

戏剧创作，几乎每部成功作品中都蕴含着来自民间艺术的丰

富表现技巧与手段。如《司卡班的诡计》中，司卡班将主人骗

进袋中痛打，为掩盖身份不断变换各地方言冒充有一帮强

人；又如《吝啬鬼》中，雅克师傅在与阿巴公谈话时因身兼双

职而故意根据主人交代的差使更换服装；再如《伪君子》中，

爱米尔让丈夫奥尔恭藏在桌子底下亲眼目睹答尔丢夫对自

己的非礼举止，而他明明可以现身阻止时却偏偏不肯

出来……无论在主题还是在表现技巧方面，这些作品

都统统打上了浓重的民间表演艺术的烙印，几百年来

仍历久弥新。

敢于直面社会问题的当下性。戏剧艺术的最大

特点除观、演共处同一时空的现场性外，还在于其表

现内容所具有的社会性与当下性。无论是古希腊的

欧里庇德斯、文艺复兴时期的莎士比亚，还是中国古

代的关汉卿、现代的曹禺，他们的作品都在很大程度

上反映了其所处时代的种种社会问题。同样，莫里哀

的喜剧在针对其所在的17世纪法国的社会问题时一

样保持了直面的警觉态度和勇于讨伐的批判精神。

如《太太学堂》揭示了当时法国妇女的教育及社会地

位问题，《唐璜》揭露了贵族的腐朽与堕落，《恨世者》

暴露了法国宫廷和巴黎贵族的道德沦丧，《伪君子》更

是淋漓尽致地批判了教会的虚伪与狰狞等，其直面社会问题

的创作态度与精神在今天依然有着重要的借鉴意义。

深刻揭示人性的永恒性。和所有伟大作品一样，莫里哀

的作品能传世至今也因其在继承优秀传统的同时更能随时

代和观众的变化而不断创新。历史上曾有不少人批评过莫

里哀戏剧中对人物性格的刻画，认为相比莎士比亚的剧作，

这些剧中人不够多面、生动。其实，对真正好的人物刻画而

言，深刻性比起多面性与生动性是更为重要也更为困难的，

也因此，它不免带有着与生俱来的所谓“片面性”，这样的

例子在世界文学史和戏剧史中并不少见。如莎士比亚的

夏洛克、巴尔扎克的葛朗台、果戈理的泼留希金、雨果的卡

西莫多等。在莫里哀笔下，无论是吝啬鬼阿巴公、怕戴绿帽

子的阿诺夫、风流情种唐璜，还是执迷不悟的奥尔恭、伪善的

答尔丢夫、害怕死亡的阿尔冈，无不深刻地显露出了人性的

弱点、缺点乃至人性之恶，这些人物的深刻性与永恒性丝毫

不输于任何一部伟大作品中的人物，其留给世界人民的印象

同样难以磨灭，也正是因此，才使得莫里哀喜剧能为后人提

供丰富的重新演绎的空间，从而也使其剧作具有了真正意义

上的当下性。

丰富多彩的艺术性。喜剧能成功超越时代和国家的界

线还离不开其独特而丰富多彩的艺术表现技巧。纵观莫里

哀的喜剧，其中民间戏剧的表现手法使其作品充满了人文主

义时期以来一般喜剧创作所不具备的强大生命力；而古典主

义戏剧的艺术手段又使其脱离了民间戏剧常见的低俗与无

聊；二者的有机结合使莫里哀戏剧产生了屹立于世界剧坛近

400年而不倒的独特魅力。其艺术表现手段主要包括：精心

组织的情境设计、相对集中的情节安排、单纯而深刻的人物

设置、生动有力的语言以及其他各种包括语言、动作在内的

表现技巧（如重复、反问、双关等）和表演上令人目不暇接的

种种动作等。

在今天看来，莫里哀喜剧为身处21世纪的当代戏剧家

们提供了“旧曲新唱”最为根本的“曲谱”，与它是来自生活、

来自民间的艺术是分不开的。剧作家只有了解和把握了今

天新时代观众的所思所想及生活，才能创作出符合这个时代

特点的新喜剧。所以我们得向莫里哀学习，不能忽视普通民

众心系的主题以及他们喜闻乐见且具有强大生命力的艺术

手段，不能回避与时代、生活息息相关的社会问题。如前所

述，莫里哀喜剧针砭的几乎都是其时的社会乱象与丑象，作

家甚至不惜为此得罪权贵，但其作品却受到了普通民众的欢

迎。其作品中对人性的深刻揭示是我们今天的创作仍值得

效法的，其作品中留下的经典人物也为当今导演的再创造提

供了很好的基础。法国戏剧导演吕多维克·拉加德曾说：“在

拜读《吝啬鬼》的同时，我立刻就想到可以将它以现代的服

装、舞美并放在现代背景下呈现出来。”他认为，莫里哀作品

中的“金钱”主题在当今新自由主义社会的语境下已然成为

了中心矛盾；其作品中着重表现的代际冲突在今天也是一个

很好的戏剧主题。立陶宛导演奥斯卡·科索诺瓦斯在谈论其

执导的《伪君子》时也表示，在立陶宛，他看到“伪君子主义”

不仅存在于教会，还存在于人们用好听的语言去粉饰腐败堕

落的社会现实中。我在一篇分析《吝啬鬼》这部戏的微信公

众号文章上也看到，作者认为，如将莫里哀的主题放到今日

的语境下观察，会发现剧作家所讽刺的人、事、物至今依然活

生生地存在着。这也许是因为莫里哀所讨论的对象就是

“人”本身以及由人和人所构建起来的社会中那种本性里存

在的缺点与弱点。

综上，中外艺术家和评论工作者的这些观点，尤其是艺

术家们的实践无不表明，莫里哀喜剧的生命力归根结底在于

其与生俱来的民间性、当下性、永恒性与艺术性。如果今天

我们的剧作家在自己的喜剧创作中也能很好地把握这些特

性，又何愁创作不出优秀的作品呢。

为庆祝新中国成立70周年，学习贯彻习近平总书记在
文艺座谈会上的讲话精神，展现“党的十九大”以来中国文艺
大发展、大繁荣，传递正能量，提振精气神，激发广大诗人作
家的创作激情，推动诗歌散文创作的更好更快发展，特举办
第五届“中华情”全国诗歌散文联赛。

主办单位：中国散文网、华夏博学国际文化交流中心
征稿主题：歌颂中华、感恩父母；讴歌生命、赞美生活；描

绘梦想画卷；抒发爱国情怀；记录亲情友情爱情；细写身边生
活小事。

参赛对象：年满25岁的海内外华语诗人、作家及文学爱
好者均可参加。

征稿日期：即日起至2019年10月1日
征稿内容：思想内容积极健康向上，能够彰显中国精神和

时代特色的诗歌、散文、散文诗。新诗限3首共60行以内；传统
诗词限3首；散文限1篇2000字内；散文诗限3章，每章800字
内。要构思精巧、情感真挚；文笔流畅、情趣高雅；提倡精短、以
小见大。谢绝组诗、应酬诗和自传式文章。作品题材不限，发表
与否不限，请注明出处。

征稿要求：1、只接收电子版稿件，勿用附件，切勿重复多

投，投稿邮箱：cnq8868@sina.com务请作者署真实姓名，在
作品后注明作者简介、通联地址、联系电话、手机与电子信
箱。2、每人限参加其中一类评比，杜绝化名多投，杜绝抄袭。
作品必须确系作者本人创作，并未与任何一家媒体有版权归
属签约，参赛者应保证参赛作品拥有独立、完整的著作权，文
责自负。

评选与奖励：1、联赛不收参赛费、评审费，不支付稿酬。
由主办单位领导和在京作家、诗人组成评委会。入围即为初
评，再经复评、终评程序。2、联赛设金奖、银奖、铜奖及优秀奖
等，均颁发证书，无奖金和奖品，请周知。3、凡获奖作家以邮
寄书面通知为准，邀请到国际旅游岛、热带天堂、“东方夏威
夷”——三亚参加颁奖大会和创作论坛，并游览国际旅游城
市三亚的迷人风光。其作品将在中国散文网发表，并将由出
版社出版专集。优异获奖者推荐加入中国诗歌学会、中国散
文学会，可出国参加世界诗人大会，进行国际文化交流。

地 址：北京市新古城邮局6号信箱中华情联赛办
咨询电话：010-88685162
投稿邮箱：cnq8868@sina.com
官方网站：www.cnprose.com

第五届“中华情”诗歌散文联赛征稿启事
颁奖盛典将在国际旅游岛、热带天堂——三亚举办

广 告
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