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由重庆永川川剧团晋京演出的《清风

亭》又名《雷打张继保》，是2017年重庆

市“整理改编川剧传统戏”的重点剧目之

一。此次改编排演的新版 《清风亭》 忠

于原作，力求原汁原味的呈现。剧目自

投排以来短短一年间已上演 40余场次，

深受观众喜爱。

明传奇《清风亭》在弋阳腔中曾盛演不

衰，在其他剧种中也流传颇广，如徽剧、京

剧、汉剧、川剧、湘剧、晋剧、秦腔、豫剧等均

有搬演。因其线性剧情简单，直截了当，其

中朴素的道德观深受广大农村观众的认同

和欢迎。清代戏曲理论家焦循说到其幼年

随父观剧时曾讲，观众“其始无不切齿，既

而无不大快。铙鼓既歇，相视肃然，罔有戏

色；归而称说，浃旬未已”。

清风亭是该剧几乎所有情节的发生

地。薛大夫人诬二夫人的新生儿克父，命人

弃之于清风亭。盼子心切的张文秀夫妇元

宵夜卖完豆腐，拾薛府弃儿于清风亭，取名

继保。十三年后，二夫人偶遇亲生儿于清风

亭，携之归。后来，得中状元的继保奉旨回

乡赈济饥民，企图收买民心，施粥铺于清风

亭。张文秀夫妇闻养子归来欲相认，被杖毙

于清风亭。清风亭见证了张继保指天发的

毒誓，说其若将来不报养父母养育之恩必

被雷劈；不幸的是，张继保为官之后趋炎附

势前情尽抛，不忠不孝不仁不义，不但不认

恩人，反施毒手，就在清风亭置养父母于死

地。全剧以雷殛结束，好人虽没有得到好

报，但恶人现世就报，一声惊雷天谴大快人

心，剧情在结局时达到高潮，替苦主恨到咬

牙切齿的观众立时起立喝彩。

此次改编不但保存了原始的明传奇情

节，在舞台呈现上也继承了古代戏曲虚拟

少物却又意象无穷的抽象美，仅用一个大

背景幕布和“出将”“入相”两道门就铺呈了

所有剧情，无需落幕不用换景。整体舞台设

计简洁到可称原始。更引人注意的是，此版

《清风亭》还启用了一个已少见于当下川剧

舞台的传统——打杂师。

川剧里的“打杂师”，亦即通常戏曲中

所谓的“检场人”。检场人是过去戏班中几

乎不可或缺的成员。传统戏曲舞台一桌两

椅，演员的上下场表演连贯进行并没有幕

间间歇，这就需有专人处理换场事宜，并且

承担一系列包括提词、帮助场上演员更换

服装、保护高难动作演员安全等在内的杂

务，以保证演出有条不紊、一气呵成。

川剧里的打杂师和各剧种中的检场人

一样，并不穿戴戏服，也不施粉墨。他们穿

插于正式演出的舞台之上，或搬动安置桌

椅等舞台陈设，或为演员递送所需道具等

物件，或向舞台施放粉火等。但与其他剧种

舞台上常见的检场人有所不同，川剧里的

打杂师不是近似于道具的无知觉的存在，

不是舞台上可以视而不见的“多余的人”，

川剧打杂师和剧中人关联更加紧密，在整

个戏中承担了更为丰富灵动的艺术功能。

他们常常有自身态度，有时甚至对剧情演

进形成影响。比如传统川剧《盗银壶》中，打

杂师上台来捡壶扔壶时，直接和剧中人张

千对话，告诉张千他手中的壶并非银壶。这

个开口说话的打杂师实际上是张千本人内

心另一种意念的具象化身，这种舞台处理

方式既生动又直观地展现了人物内心，亦

是中国戏曲中写意美学的一种体现。

新中国成立后，随着“戏改”的推进，戏

曲演出提倡“净化”舞台，出清与戏无关的元

素，闭幕和二道幕成为戏曲舞台换景换道具

的主要方式，检场人随之退出戏曲舞台，川剧

的打杂师也逐渐消失，新戏中更是罕见。此

种情形下，永川川剧团在《清风亭》里让打杂

师的传统回归，颇让人惊喜。而这一回归又

结合了当下的时代语境做了新的处理。

永川版《清风亭》里的打杂师共有两

位，他们与剧中人着明代服饰不同，身穿的

是民国时期的长衫。在例行的出场道白示

意正戏开场后，两位打杂师时而串场，时而

旁白，自始至终贯穿和推进剧情发展，打通

了整场戏的关节，对剧中善恶也明确表现

出了个人的情绪和喜恶，甚至与剧中人有

台词呼应。当打杂师为张文秀夫妇递上凳

子时，告诉他们自己与他们不是同一时代

的人，既解答了第一次欣赏此种戏曲表演

的观众可能有的疑惑，又巧妙地就此成为

场下观众的代言人。当检场人为大夫人撤下

椅子时，作为舞台上的局外人，他们对反派

恶人不惮流露出十分的憎恶和嫌弃，对其大

喝一声，并报复性地猛然撤走椅子，令作恶

多端的大夫人遽然跌落在地，一脸赧然地受

惊离场，仿佛替观众出了一口惩恶之气；当

张继保发毒誓时，打杂师适时现身，以群演

身份为誓言作旁证；当张继保翻脸不认养父

母时，打杂师又及时上场，提醒大家曾经有

过的誓言，把因果报应明白挑明，也直接暗

示了剧情的最终走向。

从现场观众的反馈来看，打杂师的回归

相当成功。久违了这一表演形式的当代观众

颇觉新鲜、有趣，被猛然间离之时似觉突兀却

又感妥帖，令人深感传统戏曲的迷人魅力。

近年来，戏曲创作似有追求舞台上真实

幻觉的趋势，大布景、真道具几乎成了戏曲

舞美的主流审美。道具装箱的多寡甚至成了

一台戏对外宣传的一个要素，仿佛道具造价

越高、布景耗资越大，制作就越精良、戏就越

好看。只可惜，这恰恰背离了中国传统戏曲

的美学意境。传统戏曲并不企图在舞台上拟

真仿真，而是天生自带“对外交流”的特点，

台上的演出并不隔离台下的观众，反而有意

吸纳观众的参与，明白老实地告诉观众，这

是“戏”，不过博台下诸君一乐一悲耳。

此次永川版《清风亭》演至张文秀欲出

摊卖豆腐时，他问婆娘邓氏，水可烧好？豆腐

可磨好？……一系列准备工作可弄好？邓氏

快速流利作答，称都一一安排好了。张文秀

疑道，怎么这么快？邓氏答道：“唱戏嘛，搞

慢了让看戏的观众紧到等哪！”霎时，台上满

意地笑，台下会心地笑，笑声汇集成一片。在

这里，“第四堵墙”被拆掉，东方传统戏曲的

此种演剧特点与西方布莱希特追求的“间

离”，有着异曲同工的妙处。对于中国戏曲的

这种美学传统，剧团的创作者们以真诚的敬

意进行了认真的继承和再创作，这应该也是

他们让打杂师回归舞台的原因之一。

传承和创新是艺术创作永恒的课题，

其间有着繁复的内涵。如何把握这些内涵，

于理论上当然大有文章可做。但对于长年

处于一线的基层戏曲剧团而言，他们关于

传承和创新、关于戏曲艺术本质的认知，可

能更多的不是来自案头，而是在与观众的

密切接触中自然而然形成的本能感受。永

川版《清风亭》应该即是基于这些鲜活认知

作出的传统再传承。从此版《清风亭》晋京

演出收获的叫好声来看，这样的传承似乎

已在观众层面得到肯定。或许，这也提示了

一种方向：中国戏曲艺术在往复螺旋中继

续上升，是为可能。

呈现一部有生命质感的战争大戏呈现一部有生命质感的战争大戏
——话剧《抉择》创作谈 □李宝群

喜剧为各国人民所重视和喜

爱，不仅有着与悲剧一样的“净

化”功能，而且其“笑”的力量也常

常被赋予“为灵魂自由而战”的内

涵。中国喜剧的传统源远流长并

独具特色，如元杂剧、明清杂剧和

传奇中的很多优秀喜剧作品，它

们往往寓庄于谐，于嬉笑怒骂中

或是展现世俗风情，或是表达对

现实社会的讽刺、愤怒和反抗。

元杂剧拥有《救风尘》《西厢记》等

品质很高的喜剧作品，至明代又

出现了《狮吼记》《僧尼共犯》《闹

门神》《齐东绝倒》等喜剧名作，由

徐渭创作的《四声猿》甚至有明代

《离骚》之誉，可算是含泪的喜剧。

到了清代，很多喜剧剧作结

构精巧、情节曲折，语言俚俗本

色，富有喜剧性的传奇作品不断

涌现。至民国时期，喜剧创作的

内容和手法则更为丰富，或歌颂、

或讽刺、或温情、或描绘风俗，喜

剧的整体创作水准也很高。许多

创作者以喜剧的情境设计和表现

方式来展现人物身处新旧交替时

代中思想和观念的碰撞，不仅能

让观众报以会心的微笑，还彰显

出创作者颇具个性色彩的喜剧探

索；而如《抓壮丁》《升官图》等剧，则接续起了

中国自古以来的讽谏传统，并颇得果戈理讽

刺喜剧的真昧。可以说，20 世纪以来，以丁

西林、陈白尘等人为代表的喜剧创作令中国

喜剧据有了较高的起点。然而，在当下表面

繁荣的中国喜剧舞台上，对作品内涵及戏剧

精神的追求却日益被各种花样翻新的搞笑手

段、炒作营销乃至炫目的技术所取代，暴露出

当代喜剧创作中的一些浮躁心态。

显然，仅凭自身的小聪明、小才华、小手

段去紧跟潮流或是展开各种自以为是的创

新，都无法成就喜剧创作的光明大道。而反

观前人，在初涉创作之时就能舍弃过火的夸

张，专注于选取朴素的日常和微妙的关系，于

清淡之中展现深静的哲思，乃至其剧作中所

充盈着的文化品质以及体贴、仁恕的东方传

统观念和作品表述上的从容及隽永的余味，

都可谓是中国当下喜剧创作中最为稀缺的特

质。因而，当浮华和喧嚣散尽，如何突破瓶

颈、重拾喜剧的尊严，杜绝粗制滥

造，进而打造出中国当代喜剧经典

以流传后世，早已是中国原创喜剧

所面临的迫切问题。

不可否认，当下的喜剧创作中

确实存在着诸多问题，但最为关键

的，显然还在于创作者自身创作能

力和艺术修养的桎梏，以及一些创

作者对喜剧认识的单一与窄化。

尤其是，如果失去喜剧创作中极为

重要的批评和讽刺的精神，失去对

思想和内容的切合与深入的探索

而一味追求娱乐与搞笑，那么，中

国喜剧的创作必然难以逃脱浅俗的

宿命。

当然，有很多创作者一直都在

孜孜不倦地探索着自己的喜剧创作

方向。中国喜剧创作的传承与创新

也一直在延续。而且，越来越多的

创作者纷纷以喜剧的表现方式力图

展现人物身处大时代洪流中的生活

与选择，彰显着各自的喜剧探索。

比如，从北京近几年上演的一些喜

剧剧目来看，可谓创作特色各异。

在一些演出中，越发能看到多元色

彩的并存，除一些固有的喜剧元素，

更多的元素也开始加入进来，喜剧

的创作从立意到表达也更具当代生

活气息。可见，中国喜剧正逐渐以一种现代

剧作的视角、悲喜交融的结构方式，重新在

舞台上为世人展示“笑”的强大力量。而在

不断地成长和打磨中承继戏剧前辈们的传

统，在贯穿动作中实现戏剧性，不断找到最

为适宜喜剧创作的剧场策略和舞台手段，找

到最适于展现人物智慧的外现方式进而打

造出属于新时代的高品质喜剧，也将成为当

下中国的喜剧创作中所需着力探索的一个重

要方向。

总之，喜剧常能给人带来反思，而喜剧的

创意与最终的演出效果要靠创作团队整体创

作能力的支撑方能得以实现。因此，以戏剧

意象转化创作内涵的能量，成功唤出作品的

灵魂，是需要痛下苦功而不能仅靠一些外在

表象的嬉笑和逗乐手段来解决的。面对当下

不容乐观的喜剧创作现状和传播形势，要创

作出兼具情趣、智慧和情怀的新时代的喜剧

经典，显然还任重道远。
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创作谈 喜剧创作系列谈

为庆祝中华人民共和国成立

70周年，由中国文联、中国剧协联

合主办的“为祖国放歌——庆祝中

华人民共和国成立70周年戏剧晚

会”9月4日在北京梅兰芳大剧院

上演。来自全国各地的老中青三代

戏剧家齐聚一堂，名家新秀轮番登

场，为首都观众带来了京剧、昆曲、

话剧、歌剧、舞剧等11大剧种的精

彩演出，充分展现了新中国成立

70年来我国戏剧艺术传承发展的

丰硕成果。

晚会在广州歌舞剧院的新创

舞剧《醒·狮》片段“双狮舞”中拉开

序幕，热血震撼的氛围瞬间点燃全

场激情。此次晚会分为“革命岁

月”“经典华章”“时代画像”三个篇

章，在“革命岁月”板块，于兰、郑培

钦、王蓉蓉、曾昭娟、沈铁梅等戏剧

艺术家分别献唱了京剧《杜鹃山》、

歌剧《青春之歌》、京剧《党的女

儿》、评剧《黛诺》、川剧《江姐》片

段，一段段脍炙人口的红色经典旋

律再现了无数革命先辈英勇无

畏、矢志不渝，为理想抛头颅洒热

血的场景，把现场观众带回了激

动人心的峥嵘岁月。随后，单雯、

张馨月、张建峰、韩再芬、李树建、

茅威涛、章益清等戏剧家在“经典

华章”板块相继为观众们带来了

昆曲《牡丹亭》、京剧《四郎探母》、

黄梅戏《女驸马》、豫剧《大登殿》、

越剧《梁山伯与祝英台》等经典剧

目精彩名段。

在“时代画像”板块，陈小朵、

柳萍、李小雄、宋国锋、贾文龙等艺

术家表演了歌剧《林徽因》、秦腔《花

儿声声》、话剧《父亲》、豫剧《焦裕

禄》选段。这些现实题材戏剧作品是

近年来戏剧创作的优秀成果，它们

记录新时代、书写新时代、讴歌新时

代，深刻反映了我们这个时代的伟

大变迁，唱响了时代主旋律。由吴京

安、王斑、侯岩松、赵旭、刘晓翠等话

剧表演艺术家与颜丹晨、李小萌、王

乐君等优秀青年演员朗诵的《中国

大舞台》激情澎湃，将晚会推向高

潮。晚会在孟广禄、王蓉蓉、袁慧琴、

王艳、张建峰等京剧表演艺术家演

唱的原创京歌《祖国啊，我亲爱的

祖国》中落幕。 （徐 健）

话剧《抉择》是一部献给无数为共和国牺牲

的先烈们的诚意之作。对我而言，这次写作也是

一次挑战，一次困境中的突围。

创作中我遇到的第一个难题是剧作的基本

定位。这部戏是由国家大剧院委约，为庆祝新中

国成立70周年“量身定制”的。这种戏如何写？

是搞成浅白直露的、热闹几场就刀枪入库无法

继续演出的“宣传品”，还是做成一部有审美品

格，有长久生命力的艺术品？这对编剧是一个严

峻挑战。

国家大剧院的这个选材有眼光，选题聚焦

1948年冬发生在江淮大地那场关系中国命运

的大决战中处于困境的一支国民党部队及他们

的生死抉择。这类题材在国内戏剧舞台上还较

少见，很有特点，同时也带来很多创作难题：如

何在舞台上表现这段历史？如何处理好历史真

实和艺术真实的关系？如何对历史事件和历史

人物进行艺术化的提炼开掘，使其成为一部高

质量的艺术品？这些都要创作者作出回答。

艺术来自生活。写现实生活如此，写历史也

是如此，创作者必须走进历史，深入历史深处，

全面“接通”历史的“气场”，在曾经发生过的历

史生活中最充分地燃烧自己。《抉择》的创作就

是从这里开始的。

我一边大量阅读和研究相关史料，一边实

地采风，我和我的合作者一次次出发，远行，一

次次沿着剧中人当年的足迹，沿着历史的轨迹

访问了很多地方很多人，走了很多路，搜集了大

量鲜活的素材。伫立卢沟桥头，漫步宛平城中，

登临喜峰口长城，行走江淮大地……我的情感

在燃烧，思想在飞扬，我仿佛看见了那烈焰燃

烧、硝烟弥漫的战场，看见了那些整装待发誓死

如归的战士，看见了那些倒在血泊中长眠地下

的英灵，还有那些在黑冷长夜中苦苦寻找光明

的人们……那是一群真实的人，一群值得书写，

值得我们重新理解、重新思考的生命。多少年过

去了，他们都活着，活在民族的集体记忆里。

回顾70年前的历史，我们一直在感受，在

思考，在追问，在讨论：那是一个怎样的年代？那

时的人怎样生、怎样死？怎样在大生大死中寻

找、抉择？他们为什么寻找？为什么作出那样的

抉择？他们的寻找与抉择对于今天的我们有什

么意义？有怎样的启迪和昭示？

1948年的冬天是一个不寻常的时间节点，

整个中华民族经历了自鸦片战争以来长达百年

的痛苦寻找，进入了大裂变、大抉择的历史关

头。国民党政权从政治、经济到军事都处于风雨

飘摇之中。另一方面，共产党却深得人心，军事

上节节胜利。当其时，中国社会的每个阶层、每

个人都面临抉择，都要面对“何去何从？走哪条

路？向何处去？”的重大抉择，特别是置身于战场

的国民党部队的军人。这抉择异常残酷。大时代

必会有大抉择，大抉择需要大担当、大情怀。真

实呈现这段历史，从中开掘出有人文价值的、历

史的、人生的、人性的主题是一件极有意义的事

情。对此，我充满了写作冲动。

细细想来，大到一个民族，小到一个人，无

时无处不在抉择之中。历史长河奔流不息，留下

的是不同的生死，不同的人生。过去、今天、未

来，我们都要面临抉择。每一次具有历史性的抉

择体现在个体生命上，便是人生的抉择、人性的

抉择，其间充满了戏剧张力。我渴望写出那一代

人的抉择、担当与那一代人的情怀，并用戏剧的

方式把它们呈现于舞台上，呈现给70年后的当

代观众。

世间的戏剧有千种万种，但共同遵循的艺

术真理有一个且颠扑不破，那就是戏剧即“人

学”。作为一剧之“本”，剧本永远要以人为中心，

着力写人，着力塑造人，深刻地表现人，从中表达

创作者对人生、对时代的深层思考，同时也要努

力寻找到独特有力的艺术形式。这些是戏剧应

有的品质，也是我们面临的更为严峻的挑战。

一年多时间里，剧本六易其稿，我日夜萦怀

的始终是人物。剧本没有采用真名真姓的纪实

写法，而是艺术化地塑造了众多人物形象，其中

既有高层军官，也有普通士兵；既有身经百战的

军人，也有他们的妻儿。他们的个性、身世不同，

人生信仰各异，但都于生死关头面临着重大抉

择……在我看来，这抉择既是政治抉择，也是人

生和情感的抉择，这抉择注定伴随着各样的痛

苦、困惑和煎熬，伴随着情感的撕裂、信仰的交

战、灵魂的拷问和义无反顾的绝决。在那样的年

代与时刻，每个人内心深处都涌动着万千风

雪……我不想把这些人物写成概念化、公式化

的假大空式人物，我渴望写出他们的血肉和灵

魂，写出他们真实的内心世界。我坚信，唯有真

实才能抵达人心。

一年多时间里，我和宫晓东导演也一直在

努力寻找这部作品独有的叙事方式和独有的舞

台演出样态。这是一个跨越多个历史时段的年

代戏，一个充满战争气息的军旅戏，又是一个人

物众多的群像戏，传统的单一写实手法已无法

满足内容表达的需要，必须要有新突破、新探

索。我们尝试着将叙述性与戏剧性结合，将再现

与表现结合，将写实与写意、诗化和象征结合，

将宏大的战争场景、大激荡大裂变的时代风云

与细致深入的细节刻画结合，将酷烈的大生大

死与温暖动人的人间感情相结合。整个戏的历

史时空与现实时空交叉推进，人物不断往来于

历史与现实之间，时空变化十分丰富，舞台极为

自由灵动。我们也不再拘泥于传统的写实再现

原则，众多牺牲者的亡灵与老马、乌鸦、漫天的

大雪、呼号的寒风等都成了舞台上活生生的生

命，都参与了不同寻常的历史叙说……

戏剧发展到今天必须有突破，有变数。我们

希望做成一部从内容到形式都有新探索的戏

剧，一部有生命质感的有温度、有灵魂、有筋骨、

有思想和情感力量的戏剧，一部具有史诗品格

的战争大戏。

金秋十月，话剧《抉择》即将迎来首轮演出。

为排演好这部戏，剧组荟萃了一批优秀的主创

人才，集结了吴京安、洪涛等众多实力演员，他

们不舍昼夜，倾情投入，付出了艰辛的努力，他

们的创作激情让我深受感动，也让我对这部戏

的演出充满了期待。

缅怀先烈，重温峥嵘岁月；立足当代，反思

铁血征程。我们将这部戏献给我们的时代，献

给广大观众，也以此剧献给为苦苦寻求救国救

民之路浴血奋战的先烈们，以告慰他们的在天

之灵……

从“检场人”的回归看川剧的传承与创新
——川剧《清风亭》观后 □赵晓真

庆祝新中国成立七十周年戏剧晚会在京举办

由中国文联、中共河南省委宣

传部、中国杂协主办，河南省文化

和旅游厅，河南省文联，中共濮阳

市委、市政府，中国文联杂技艺术

中心承办的第四届中国杂技艺术

节将于9月16日至26日在河南省

濮阳市举办。

本届艺术节整体活动将分别

在主、分会场举办。主会场设在

河南濮阳，活动内容包括开闭幕

式、10 台全国优秀杂技剧目（节

目）展演、“庆祝新中国成立70周

年”中国杂技成就巡展、杂技创作

研讨会等。在主会场展演的剧目

有上海杂技团《战上海》、河北吴

桥杂技大世界《江湖》、江苏省杂

技团 《小桥·流水·人家》、银

川市艺术剧院杂技团《岩石上的

太阳》、沈阳杂技演艺集团有限

公司 《炫彩中国》、南京市杂技

团有限公司《渡江侦察记》、黑龙

江省杂技团《冰秀·寻梦》、河南

省杂技集团 《水秀·龙石》、北

京奇幻森林魔术文化产业集团有

限公司 《我是谁》、组台晚会

《杂技欢乐秀》。分会场设在北

京、上海、重庆、河北承德坝上草

原等地，将与主会场同期举办 4

台杂技剧目展演。

据介绍，第四届中国杂技艺术

节将集中展示近年来新创的优秀

杂技剧目，生动呈现我国广大杂技

艺术工作者把握以人民为中心的

创作导向，力求将最好的精神食粮

奉献给人民的价值追求，彰显了新

中国成立70年来杂技界在党的领

导下开创杂技事业新局面、推动文

化繁荣发展的坚定信心。

（路斐斐）

10台优秀剧目（节目）将亮相第四届中国杂技艺术节

茅威涛茅威涛（（右右）、）、章益清演出越剧章益清演出越剧《《梁山伯与祝英台梁山伯与祝英台》》选段选段

艺 谭


