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成立于新中国之初的中国铁路文工团是中国话剧演
出的重要支柱，历史上曾推出了《人生感受》《二七风暴》
《红岩》等多部重要作品，培养了一批优秀的艺术家。这
次非常难得地观看了话剧《八百里高寒》，感到非常激动。

谈起中国铁道兵，人们都记得他们是新中国建设发
展中的有功之臣。在十分艰难的情况下，他们把铁路铺
设到全国各地。该剧呈现了铁道兵在大雪封山的环境下
以生命为代价，将铁路铺设进大兴安岭的故事，整场演出
立意高，讴歌了铁道兵的军魂。导演姜涛的舞台听觉艺
术与视觉艺术语汇使用得非常丰富。他富有创造性地利
用转台与外围旋转体相结合的方式，可以说是舞台形式
的一次创举。尤为值得称赞的是，姜涛在充分利用舞台
视听的艺术形式时，把演员放在了中心，着重凸显了演员
的表演，使我们能通过“姜家修”的扮演者霍青和“杜峥
嵘”的扮演者王蔚以及其他几位演员的表演，看到中国铁
路文工团几代表演艺术家现实主义表演艺术的积累。编
剧董妮创作过很多优秀剧目。《八百里高寒》中，她运用了
叙述体的原则，把人物既写成现实人物，也写成日志人
物，不仅传递出作者的哲思，而且着重彰显了“逢山开路、
遇水架桥、艰苦奋斗、志在四方”的铁道兵精神。

整体演出非常精彩，只是感觉两层转台的运用有相
互干扰的问题，有时候外层转台的转动冲淡了核心转台
的艺术效果，冲淡了转台用来烘托内心情感、凸显演员表
演的功能。如何运用好转台是个学术课题，需要认真地
实践探讨。尽管目前该剧在这方面还有进一步磨合、提
升的地方，但是大胆运用两层转台的创造性思维还是值
得称赞和重视的。

话剧《八百里高寒》写的是铁道兵的军
魂，写的是他们身上奉献拼搏的精神。在当
下的文艺创作环境下，中国铁道文工团发扬
剧院创作的优秀传统，与大兴安岭地区艺术
剧院合作推出这样一部好戏，写出这样一段
铁道兵的辉煌历史，是令人感佩的。

全剧从1984年铁道兵宣布整建制的并
入铁道部写起。铁道兵官兵脱了军装并不
意味着他们的军魂不在了，他们依然要在
新的工作岗位发扬铁道兵精神。然后再回
溯历史，以小切口见大主题，通过姜家
修、杜峥嵘两位主人公的命运引出铁道兵
挺进大兴安岭，会战嫩林铁路的场景，通

过姜家修阅读杜峥嵘的工作日志，引出当
年这两个人的情感经历。这两个人的情感
也给我们提供了一种审美创造的启示。人
类的爱情永远是艺术表达的主要对象之
一，但是写爱情、写爱恋，有写家国情怀
一体的大情大爱，有写叽叽喳喳个人身边
小悲欢的私情私恋。该剧是写大情大爱
的，这两个人的戏写得很感人、很细腻。

在我们反思这段历史、颂扬铁道兵军魂的
时候，这两个人的情感表达不仅有助于我
们深化对人物内心和精神的思考，也有利
于认识那个时代“左”的倾向带给人们的
情感创伤。希望今后的演出能够在台词、
表演等方面得到更浓烈地呈现，以增强主
题的凝重感。

该剧的二度创造把中央戏剧学院导演

追求的那些完整、细腻的特色都体现出来
了。我要向创造这部作品的艺术家致敬。
这部戏不仅为铁道兵唱出了一曲颂歌，而且
也让中国铁路文工团和大兴安岭的话剧工
作者重振了团威。满台的演员激情饱满，演
出了气势，带出了气氛，很好地完成了角色
的塑造。舞美创造也很有个性和特色，两层
转台的运用得当，把不同的场景氛围和内心
世界都清晰地呈现在观众面前。

总之，这是一台近年来难得的好戏，
让我经历了一次深刻的历史教育和深切的
艺术体验。希望这个戏精心打磨，日臻完
善，成为中国铁路文工团的一个保留剧目。

近年来难得的好戏近年来难得的好戏
□仲呈祥

无论从剧情结构、人物刻画，还是思想性、
艺术性、价值取向等方面看，话剧《八百里高
寒》的艺术创造都是值得肯定的。久违了，中国
铁路文工团。

中国铁路文工团曾经是非常优秀的文艺院团。
这些年，人才和创作有些断档，但是这部戏的归来让
我们看到了该团的创作演出实力。《八百里高寒》写
了铁道兵集体转业到铁道部的大的历史事件，这个
事其实很少人知晓。很多观众是通过这部戏才知道
当年的具体情况，以及铁道兵曾经发挥的历史作用。
我过去的很多老师都是铁道兵，很多艺术家也是铁
道兵出身，从他们身上可以感受到铁道兵的优良传
统。而通过将近两个小时的演出，该剧也完整地传递
出铁道兵的精神特质和生命光芒。

该剧的二度创作值得称赞。导演姜涛具备演
员素质，他能够很好地发挥自己的专长，对演员的
要求很严格。开场主演霍青面对广大官兵的讲话
十分动人，舞台处理得也非常好，充分揭示了人物
的内心世界。剧中，铁道兵集体演唱《铁道兵志在四
方》有三次，通过歌声体现了进军大兴安岭过程中
积极向上的精神，体现铁道兵的阳刚、坚强、昂扬的
形象。对于演员的表演，我认为最开始的狂风大雪
一场，演员形体表现不够，相比较被雪压在帐篷里
的一场，我就比较喜欢。大床铺、讲身世、讲理想，这
一场的内容很丰富，演员的表演也充分展示了不
同战士的心态，体现了各自的性格特征。此外，“三用堂”里领导之间
发生争执的部分，也很能体现当时状态和工程进度存在的问题。

该剧主要体现了人与大自然之间的斗争，把铁道兵进军大兴
安岭的困难表现得很充分。只是人与人之间的冲突还体现不够，
特定环境特定人物的情感处理还不够深刻。尤其爱人之间的分别
让人心痛让人留恋，可以再深挖、再深刻些。生活中有无数的会
见、无数的分别，要把不同历史时期、不同情况的会见与分别更好
地体现出来。
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话剧是“人学”。话剧艺术最根本的任
务，就是揭示人的行为与本质。叶剑英元帅
曾经为铁道兵题词“逢山凿路，遇水架桥，铁
道兵前无险阻；风餐露宿，沐雨栉风，铁道兵
前无困难。”可以说，话剧《八百里高寒》就是
对叶帅题词最真实、最具象、最鲜活的阐释。
这部作品打开尘封的历史，为我们再现了铁
道兵“惊天地、泣鬼神”的战斗历程，它所揭
示的铁道兵精神，它所表现的在这种精神引
领下的人们所走过的艰辛而辉煌的创业历
史，在今天，依然是寻回年轻一代人的理想
信念和执著追求的社会原动力。人们只知道
被全世界尊称为“基建狂魔”的中国建设者
令世人惊叹的造桥修路的极高智慧和科技
水平，可谁又能知道，真正赋予中国建设者
无比强大、举世无双的突破力量的，恰恰是
这个群体最具战斗力的核心秘密武器——

代代传承的铁道兵精神。
《八百里高寒》以独特的视角，在方寸舞

台上向世界展示出了这一伟大的“秘密武
器”。每一个感人至深的戏剧情节、每一段激
情洋溢的情感表达、每一位真实可信的人物
形象，无不浸透着钢铁般的、无私无畏、勇往
直前的铁道兵精神。正基于此，作品引发出人
们对当下社会生活的深刻思考：只有掌握了
这个“秘密武器”的群体，才能无坚而不摧、无
往而不胜，才能创造出伟大的中国奇迹，才能
承担起把“一带一路”雄图大略施展于国际舞
台的历史重任。在迈向中华民族伟大复兴的

新时代，我们更加迫切地需要继承和弘扬这
样的精神。我认为，这正是《八百里高寒》所蕴
含的重要现实意义。

这是一部“兵”味十足的好戏。编、导、演
以现实主义创作手法，真实地刻画出了这支

“不拿枪的军人”群体的硬汉群像，所产生的
艺术感染力是巨大的。一个又一个性格迥异
而又朴实无华的剧中人物，带着鲜明的时代
印记，引领观众回到了那个激情燃烧的年
代；起伏跌宕、环环相扣的戏剧情节，形象地
表现出这个钢筋铁骨的军人群体在生命的
禁区中，在零下五十度酷寒的极限挑战下，

舍生忘死、艰苦奋战的拼搏精神和忠于职
守、智慧创造的奉献精神。导演凭借其对军
人生活的深刻理解、对作品题材的准确把
握，以及敢于创新的艺术构思，所展现的宏
大的场面调度、紧凑的叙事节奏、综合舞台
手段的有机运用，无一不增强了这部作品在
戏剧语汇上的表达力度，给观众带来了强烈
的心灵震撼。同时，在钢铁洪流般的叙事主
体中，莞尔出现的大兴安岭女孩婀娜多姿的
美妙舞段、鄂伦春姑娘的纯真感情表白、画
外飘来的淳朴深情的《铁道兵志在四方》的
歌声、男女主人公曲折的情感历程，又为这
部质感雄壮的作品拓展出了无尽的诗化与
意象空间，可谓张弛有度，感人至深。

总之，这部作品在创作构思上的严谨精
妙、在情感表达上的真挚凝重、在艺术处理
上的气势磅礴，均值得为人称道。

视角独特视角独特 ““兵兵””味十足味十足
□周志强

《八百里高寒》是一部具有阳刚之气的
作品。剧作的成功为创造一台优秀的演出
作品提供了重要的基础。姜涛的导演创作
我比较熟悉。然而，这一次却感到了一种非
同一般的创作激情与更为强大的、震撼人
心的内在力量。我想这首先是由于创作题
材选得好，然后是编剧的创作好。导演已经
准确地找到了独特的创作道路，揭示出了
编剧提供的规定情境，建立起了戏剧冲突，
展开了戏剧行动。还有就是导演很好地完
成了艺术创造的重要课题：帮助演员完成
人物形象性格的塑造，较好地处理了空间
与时间、视觉与听觉等的重要课题。

导演在时间与空间的处理上，在舞台
调度上，大气而又不乏细致。导演在处理

“进入”或是“跳出”人物的心理空间时，收
放自如；交代细节时，重点着墨、游刃有
余；处理场与场之间的转换时，干净迅速，
毫不拖泥带水；内、外两组转台的运用与
处理，有利于迅速完成空间转换，也有利
于深入揭示人物的内心世界。

我注意到，导演在处理舞台调度时，
不是仅限于处理冲突所在的那一个焦点，
而是分层次、多层次的，同时又不失对舞
台焦点的控制与把握。观众该看哪里，就
能让观众看到哪里，好像总有一个人在指
挥观众往哪里看，使整个舞台显得灵动而
丰富。比如“三用堂”会议那场戏，有人在
讨论，有人在对峙，黄师长则一直在慢慢
地走动中对各种意见进行思考。灵活自由
的空间变化与舞台调度相互作用，让整个
舞台演出显得张弛有度，大开大合，挥洒
自如。

在建立生活线索的课题上，导演很好
地完成了“展开戏剧动作的过程”与“概括
集中交代动作过程的内容”这两种最主要
的处理方式，以及两者之间的“转换”。其

中的“概括”有时是在集体的歌唱当中完
成的；有时是在换景中间完成的。换景同
时也就成为了特殊的“戏剧动作”。比如，
激动人心的歌曲《铁道兵志在四方》在这
出戏里出现了三次，第一次是集合整装奔
赴北国大兴安岭；第二次是打坑道休息时
集体阅读家信；第三次是唱着歌，铁道兵
们成为博物馆中的英雄塑像。为了完成好
这三次豪迈的歌唱，导演还安排了几个女
兵在开场时轻声歌唱这首歌，构成了柔弱
而又坚强的杜峥嵘的“音乐化精神背景”。
这些处理不仅深化、丰富了规定情境，也
揭示出导演对生活的思考及思考的答案。

“音乐与音响”和“多媒体影像”的运
用，丰富了整台演出的艺术语汇。那些远
远近近的喊番号声，施工中的开山炮声，

还有主人公内心声音的“外化”，都极富想
象力与创造性。有时一个主观音响瞬间就
变成了客观音响。剧中的多媒体影像，不
仅再现了当年铁道兵在冰天雪地中的艰
苦生活，而且经过了叠加字幕等艺术处
理，具有了一种“间离”感，促发人们更多
的思索与追忆。结尾的“放弃党员身份”，

“跳冰水”是最大的重场戏，各种舞台手段
被综合调动运用起来，演员表演与灯服道
效景一起进行动作，共同完成了全剧高潮
场面的处理，即“冰雪中大兴安岭的天地
是白的，而铁道兵的血和军旗是红的”。由
此，形象地表达了整台演出的思想立意：

“铁道兵对党无限忠诚”。
这是一台充满正能量，人物形象丰

满、人物性格鲜明，具有革命英雄主义与
革命浪漫主义情怀的演出。我想这和董妮
深入生活进行创作分不开，这和导演姜涛
26年的军旅生涯分不开。这又一次证明了
现实主义戏剧创作的真理：生活是创作的
源泉。

一部具有阳刚之气的作品一部具有阳刚之气的作品
□郝 戎

话剧《八百里高寒》对
时代精神和红色历史文化
资源有着清晰准确的挖
掘、把握，对铁道兵的历史
做了一次真情回顾。上世
纪60年代，零下五十多度
的高寒里，他们进驻大兴
安岭“生命禁区”开发建
设，爬冰卧雪、艰苦卓绝。
作品表现了他们突破高寒
禁区的大兴安岭精神，不
畏艰险、不怕牺牲、英勇顽
强、艰苦奋斗的铁道兵精
神，让今天的人们对这支
英雄的部队，对大兴安岭
的历史文化充满敬意，进
而对共和国的建设者、对
中华英雄儿女艰苦创业建
设国家的牺牲精神、奋斗
激情充满敬意。

该剧的可贵之处是有
着浓厚的历史氛围和强烈
的生活质感，让大兴安岭
和铁道兵精神变得立体。
首先是对恶劣环境的渲染
真实可信、有看点。零下
几十度的生命禁区，只有
冬天沼泽地上冻才能进去
施工，要冒着被风雪活
埋，被冰水冻僵的危险。其次是对
铁道兵火热激情的再现富有张力，
充满朝气，铺路修桥挖隧道，不怕
苦不怕死，有血性有军人作风。创
作者对这一题材、这段历史的梳理
和表达有广度有深度，凸显了军队
建设者乃至中华儿女建设国家的
战斗奇迹，拓宽了舞台艺术创作题
材范围。我们的文艺创作素来有
着丰富的历史文化资源，也有很多
军队建设成就值得瞩目，如何有效
地开发利用，让历史资源成为令人
景仰的回忆，激活红色历史与强化
现实观照，让奋斗者的形象和精神
在今天焕发光彩，该剧为戏剧的题
材选择、艺术的培根铸魂、价值的

引领担当，提供了镜鉴与
思考。

董妮会写戏，有创
意。结构层次、矛盾起伏、
情节走向，有独特路径。
善于将生活化、真实感、审
美情趣有机融合。既有女
性特点，灵动的想象、细腻
的情感，又有豪放的气质、
饱满的激情、深度的把握，
乃至悲凉的诗意，这是作
品能够吸引人的扎实基
础，也是董妮作为编剧的
长项。

全剧以回忆的方式打
开，让历史与现实灵动切
换，视角既是当事人的，又
是旁观者的，既是过去的，
又是现在的，两相参照，互
相补充，具有真实感丰富
性，也让观众有代入感。剧
中事件的主要人物，在生
与死的考验中，既是战友
又是恋人，既有共同经历，
又有不同背景，而且各有
独特的内心世界和生命遗
憾。我们为铁道兵精神所
感染的同时，也更加走近
个体的奉献与牺牲、选择

与命运，并向他们投去深切关注。
个体和集体、个人与国家的关系体
现了那个时代的鲜明特色。为了国
家、为了军队，个人情感、个人幸
福、乃至更重要的东西都可以舍
弃，而且甘愿舍弃。他们是以健康
和生命为代价把钢轨铺进了沉寂
的林海雪原，把幸福之路奉献给了
大兴安岭的各族人民。透过鲜活人
物、典型事件，铁道兵的精神从舞
台上生动传递出来。同时，舞台呈
现和设置有气势和地域特点，而且
贴近剧情氛围。舞台置景与电子视
频交叉运用，相互烘托，特定的地
域、历史氛围渲染，也有视觉冲击
力，提升了戏剧张力。

反映铁道兵英雄事迹的话剧比较少
见，《八百里高寒》让人肃然起敬。铁道
兵作为一个兵种，因为建制的撤销历史终
结，该剧借助舞台让铁道兵复活、让历史
重现，等于用艺术的方式，重新刻写了一
段历史记忆，为铁道兵竖起一座不朽的丰
碑，让我们对他们的奋斗精神油然而生缅
怀与崇敬之情。

《八百里高寒》，剧名很有意味，令人
想起辛弃疾的词：“八百里分麾下炙，五十
弦翻塞外声”，不过不是“沙场秋点兵”，而
是“雪原冬点兵”，一种零下50℃严寒下的
坚守、探索、奋斗、牺牲、立业、建功。他
们的生存条件异常艰苦：喝“三省汤”，
住“地窝子”；他们的工作十分艰难：在
恶劣的自然条件下活着已属不易，而他
们还要“逢山开路，遇水架桥”；他们的
任务特别艰巨：在人迹罕至的地方创造
前人想都不敢想的业绩——修建大兴安
岭铁路；而他们的意志是如此坚毅、坚
韧、坚强——以服从命令为天职，以民族

利益为前提，以大无畏的英雄主义情怀和
乐观主义精神，创造铁路建设史上的奇
迹。该剧有气势，有血性，《铁道兵志在四
方》在剧中多次出现，旋律一直回旋，增强
了抒情性和感染力。

戏剧的叙事从情绪低沉处开始：铁
道兵的建制将被撤销，团长姜家修给全
体战士传达了上级指示之后，独立于寒
风之中，思绪难平。他拿出了恋人杜峥
嵘的日记。日志是个私人视角，可以敞
开内心，抒发情怀。该剧主人公，他们
的情感纠葛贯穿于铁路修建的过程，也
贯穿于戏剧情境。两人的情感脉络逐渐
展现：进军高寒之地，作为工程师的杜
峥嵘与团长姜家修一见面，就果断命令
在山洼下避风躲雪的战士们登上山崖，

从而避免了被雪掩埋；姜家修指挥全力
营救其他被埋战士，他们一同欢呼着救
援的成功；在荒原上安营扎寨，杜峥嵘
指导战士发明地火龙取暖；他们彼此欣
赏，进而相互了解。为党籍问题而被上
级压制时他们荣辱与共，山体塌方时他
们生死相依，冰河作业时他们承受内心
之痛，山火突发时他们为对方的安危牵
肠挂肚。然而，杜峥嵘的党籍问题难以
解决，姜家修经历冰河排险之后身体严
重受损，好不容易等到铁路通车，却是
二人分别之时。二人的情感表达带有中
华民族含蓄、蕴藉之美，他们身份的差
异、文化的差异、人生背景的差异，导
致挑明爱情关系的不容易。他们常常是
欲说还休，欲迎还拒，有情人难成眷

属，也为这台话剧带来颇多感慨、唏嘘。
董妮很会写戏，她懂得在哪里落笔在

哪里收笔，该留白则留白，该绚丽丰饶则
浓墨重彩，每一场戏都写得有冲突、有行
动、有张力。全剧结构完整，叙事线索清
晰，有些台词写得有趣味、很俏皮，比如
当鄂伦春姑娘乌纳吉向姜家修表达爱慕之
情被拒时，她脱口而出的台词是：“你伤
害了我的骄傲。”一句话就把这个人物直
率天真的性格凸显出来。

姜涛受俄罗斯戏剧传统的影响很
深，对斯式体系的导演手法熟稔于心，
大场面的处理有条不紊，有气势有张
力，形象塑造注重生活的真实和细节的
刻画，戏剧中一系列的场面处理逻辑严
谨、层次分明。内外两层人工转台的巧
妙运用，使舞台调度充满了力量感和生
动性。该剧的舞美设计简洁且富于变
换，颇能反映冰天雪地的环境，配合演
出的大屏幕上的影像，扩展了舞台的形
象画面。

为铁道兵竖起不朽的丰碑为铁道兵竖起不朽的丰碑
□宋宝珍
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