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关 注

由文化和旅游部艺术司主办、国家京剧院

承办的2019年全国净行、丑行暨武戏展演日前

在京结束，活动为考察当下戏曲行当、武戏现

状，获得对戏曲行当发展、戏曲武戏提振的鲜活

案例等提供了较全面的研究视角和宝贵经验。

京剧武戏仍是时代高标

京剧武戏源远流长的承继性和艺深技高的

典范性依旧代表了当代戏曲武戏的高标，部分

传统剧目的塑造、提升体现出京剧武戏艺脉绵

延、精魂仍续的发展现状。综观此次展演，京剧

剧目约占一半，共17折，其中绝大多数为武戏，

其武戏行当的展现也最全面。南北风格兼有，流

派特色明显。行当包括武丑、武净、武生、武旦、

刀马旦、武小生等，流派包括杨派、范派、阎派、

侯派、叶派、厉派、张派等。如《草庐记·花荡》

中，刘大可饰演的张飞以侯派的动作规范统领

张飞的身段开打，以成套唱念展现了张飞粗犷

与妩媚兼具的个性色彩，令人印象深刻，其中

“龙形”的运用、下腰三点水、持矛耍令旗等技术

既见功力又蕴匠心；《打焦赞》中徐莹饰演的杨

排风是近年来看到的与该角色最贴合的表演，

灵动、率真并充满了孩儿气、英武气，一段“流

水扑灯蛾”（锣鼓牌子）在其念来勃勃然而有生

气，与焦赞的对手戏诙谐机趣，技术技巧不着

痕迹地融入人物塑造和情节铺排中。此外，老

《三岔口》及《三盗九龙杯》《打瓜园》《白水滩》

等剧目中，演员也均能以扎实的基本功和准确

把握人物形象的能力精彩展现每出戏应有的

风范规格。

多年来，戏曲界对传统戏的挖掘整理已取

得了丰硕成果，但其中对武戏剧目的提升推出

还显得较为乏力，究其原因还在于武戏专业性

更高，要实现“修旧如旧”“小改大提高”等目标

并适应当下更严苛的审美需求，更是何其难也！

此次展演中有几折戏的品质和成色较为亮眼，

如开幕式上由青年演员王浩、张兵演出的《起布

问探》，作为一折常用于垫场的传统武丑基础

戏，此次演出版本是由叶派著名武丑艺术家刘

习中先生整理传授的，其中改动较大的一是武

小生行当的吕布由穿蟒改成了穿靠，二是原本

吕布坐内场椅念唱的表演，变为了吕布下位，与

探子以唱念、身段交流往还，在结尾处，更将吕

布赏赐探子一坛酒让其廊下去饮改为吕布出

征、探子带马的精彩身段功架。此番整理改动使

原剧中武丑的唱念表演和功架技巧的难度都有

所提升，同时对戏的行进节奏、可观赏性及人物

形象的完整性、戏曲煞尾的力度等也都实现了

质的推进，舞台面貌因之而大变。与此有异曲同

工之妙的是刘博、魏佳庆演出的《时迁探路》，这

折戏在原本时迁的三段唱曲中新增了一个下层

衙役魏得保，这一独特反面角色的添加增强了

全戏的矛盾冲突和喜剧色彩，更衬托出时迁机

智爽利的人物形象。

此次展演中，“90后”青年演员作为主力也

为武戏注入了时代音响和青春活力。如《三盗九

龙杯》中赵辉辉饰演的王伯晏与南子康饰演的庄

丁的那段开打，以区别于展现真打、快打技巧打

法的“幽默开打”，把人物的机灵劲和憨傻劲展现

得淋漓尽致，整套表演带有当代的诙谐与机趣色

彩，使人感受到了武戏艺术精神的绵延不绝。

地方戏曲彰显文化哲思

此次展演剧目也彰显了各剧种的艺术特性

及深蕴其中的文化内核和独特哲思，形成了异

质同趣相谐的整体风貌。丑行戏多以喜剧见长，

净行扮演诙谐性人物的戏也很多。如滇剧《鼓滚

刘封》中以“袍带鸡毛丑”饰演刘封，其皇室宗亲

的身份和奸诈无情的人物性格使这个"丑"融小

生的灵巧、副净的浑横、花旦的艳媚以及丑的诙

谐、猥琐和狠毒于一炉，令人过目难忘。再如川

剧的《拿虎》，下吏伍三奉太爷命捉虎，喝酒壮胆

时先把土地爷当成了县太爷，后又于酒醉中灌

醉了老虎，而老虎又是由演土地爷的同一演员

饰演。以老虎喻县太爷，所谓“苛政猛于虎”，极具

刺贪的讽喻味道，让人在欢笑中不由得击节赞

赏。又如赣南采茶戏《钓虫另》、歌仔戏《讨学钱》、高

甲戏《连升三级·求亲》等带有轻喜剧风格的剧

目，对不同地域、民族的中国人把握世界的特有

方式和文化心理方面亦有丰富可感的承载。

“戏无技不惊人”，此次展演中不少地方戏

亦拿出了看家本领。如平调《李慧娘·见判》中女

演员薛巧萍饰演判官，其耍牙达6支之多，李慧

娘的饰演者踩跷耍长水袖、跪转的技巧也给人

以惊心动魄之感。再如川剧《活捉》中张文远的

褶子功、椅子功，粤剧《狮子楼》中融合了南派武

术的开打、桩功、跪跌，蒲剧《贩马·艾千传信》中

的对眼、探海单腿云步等，都展现了剧种的特殊

技巧，摄人心魄。

移植改编也是戏曲艺术各剧种交融互鉴的

重要方式。此次展演中，婺剧《雁荡山》、昆曲《雁

荡山》和赣剧《弼马温》就分别移植或改编自京

剧的《雁荡山》《大闹天宫·御马监》。其中，浙江

婺剧艺术研究院的《雁荡山》，在充分继承吸收

京剧该戏的基础上，用婺剧的打击乐和曲牌实

现了音乐的剧种化，特别是在演员的跟头翻跌、

武打套路、技巧难度方面进行了改编和创新。最

令人叫绝的是除号兵外，还有二三十人从两米

多高的台上以各种技巧鱼贯翻下，呈现了婺剧

《雁荡山》的独特一面。

武戏发展的焦点问题：观念和
技术

此次展演对全国各剧种、剧团考量行当发

展和文武戏布局方面相信亦将有促进效应，同

时，从中也能看到未来需仔细研讨与逐步改善

的问题。

首先是观念问题，体现在戏曲观、创作观、

艺术观上。如京剧“老《三岔口》”的挖掘上演，观

众确实能感到原剧的“拍砖”噱头等很“惊艳”，

刘利华勾的歪脸脸谱也体现了相由心生的人物

形象，很有特色。但同时，与已广泛传开的由张

云溪、张春华于上世纪50年代整理改编的“新

《三岔口》”中以巧合误会的戏剧结构、白鼻梁的

扮相来表现刘利华的正面形象相比，该剧在主

题立意、结构技巧等方面还是略逊一筹，因此并

不适合作为常演剧目，而更适用于研讨、示范演

出等。再如，邕剧《魂断巴丘》中周瑜“喷射状”口

吐真血的剧种特技也会使当代观众有不适之

感，而且这种过于写实的手段与全剧写意虚拟

的风格也并不贴切。由东北戏曲研究院京剧实

验团创排于上世纪50年代的京剧《雁荡山》作

为京剧经典武戏，其最大特点就在于全剧只用

音乐、舞蹈、动作来推动剧情，同时由于人数多、

难度大、武打激烈、危险程度高，几十年来作为

戏曲舞台上难度最大的武戏之一一直享誉海内

外。此次展演中，完全移植于京剧的昆剧《雁荡

山》，惟独在大将孟海公与敌对战前加了一段演

唱来表现心情，从而改变了原剧“无唱念只形

体”的最经典之处。这种改编是有待商榷的。另

外就是演员的技术问题。此次展演中多数演员

能够胜任角色，但也有个别主演暴露出力不能

逮的一面，这些问题与个人条件、基础功底、师

承所传、舞台经验及临场因素等均有所关联，但

无论如何，自如运用高难技术仍是武戏艺术呈

现的基本条件，我们的青年演员还需下苦功以

更好地承继戏曲的宝贵遗产。

（摄影：冯金明）

由中国煤矿文工团创排、献礼新中国70

华诞和中国共产党建党100周年的音乐诗剧

《血沃中华》日前在国家话剧院剧场演出。作为

该团2019年的重点剧目，总策划刘中军根据

文工团的演出特点，令该剧采取音乐诗剧的形

式，以诗歌、散文为文学载体，以原创音乐为依

托，通过朗诵和戏剧表演结合的演出形式，在

舞台上树立起了李大钊、周文雍、陈铁军、方志

敏等先烈们的光辉形象，通过感人的革命事迹

对人性光辉的挖掘，打造出了一台充满革命浪

漫主义气息的舞台盛宴。

《血沃中华》由序幕《曙色》和《地火烈焰》

《木棉花正红》《可爱的中国》等篇章开启了十

来个英雄人物的热血传奇。当李大钊在《国际

歌》的配乐声中念诵，“试看将来的环球，必是

赤旗的世界，自由的阳光！”；当方志敏在狱中

说，“生之快乐将代替了死之忧伤，明媚的花园

将代替暗淡的荒地！”；当葛振林跳崖前喊出

“血沃中华，生生不息！”……一幕又一幕，先烈

们如何播撒革命的火种，如何坚定地为革命理

想奋斗不息，又如何以身殉国……如此鲜活的

故事，如此人性化的角色塑造，必然会唤醒人

们的血性，唤醒民族魂。

整场演出中，《乌斯浑河回声——八女投

江》《狼牙山五壮士》《为了新中国——董存瑞》

等篇章的场面富有戏剧性，画面丰富、绚烂，英

雄们舍生忘死、保家卫国的一幕幕深深感染着

观众。《生与死的抉择——致刘胡兰》中，刘晓

翠与郝姗姗分别饰演刘胡兰的同龄人与当代

女学生，从不同角度讲述刘胡兰的英雄事

迹。尤让人称道的是刘晓翠的朗诵功底和声

音塑造能力，既表现出了人物少女时期的甜

美，又随着往事回忆的深入，使声音不经意间

转换为现在时的沧桑，一种老旦的“苍音”慷慨

激昂，令人感到悲愤莫名，这就是艺术家的能

量与魅力。

全剧最让我感动的是左权、赵一曼、江竹

筠、杨开慧牺牲前写给家人的《最后的家书》。

四个角色站在舞台上，背后是他们生前的照

片。他们各自念着自己的家书，里面有左权对

妻女的牵挂、赵一曼对儿子的期望、江竹筠的

托孤之情、杨开慧对毛泽东的痴心无悔……每

一个字，每一句话，一声声呼唤如同乐曲般此

起彼伏，催人泪下。

《血沃中华》人性化地展现了革命前辈的

情感，展现了烈士们和常人一样存系心间的亲

情、恋情，还有对人世的眷恋和不舍，可是，在

民族大义、人间正道的取舍上，他们依然选择

了舍生取义。忽然之间，我更明白了毛主席写

于1957年的《蝶恋花·答李淑一》的深刻意蕴，

“寂寞嫦娥舒广袖，万里长空且为忠魂舞。忽报

人间曾伏虎，泪飞顿作倾盆雨”。（乔宗玉）
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今年10月，我有幸受中国剧协

邀请，代表中方赴日参加中日韩戏

剧节中的三国联合创作单元。此行

任务说来既简单又艰巨，是由此届

戏剧节的主办方为来自三个国家的

导演出题，每位导演根据日本著名

作家芥川龙之介的小说自由选题进

行改编，创作出一部短剧，三部作品

共同组成此次的联合创作剧目《芥

川三则》。

除了规定原作者外，其他一切

内容均可由导演自主决定。中日韩

三国各出一名导演、两名演员；而登

台时，每个小剧目都会有三个国家

的演员同时登台。由于之前有过自

己动笔改编和跨国、跨语种的创排

经验，接到任务后我便信心满满地

开始着手选择篇目了。

芥川龙之介在日本乃至全世界

都享有盛名，曾为世人留下了大量

短篇作品。在通读了他的短篇集后，

我对其中一篇《地狱变》充满了兴

趣。故事讲述了日本平安时期，恃才

自傲的画家良秀奉命创作一幅涵盖

世间一切恐惧的画作《地狱变》的故

事。这位天才画家在竭尽全力寻找

灵感的过程中，逐渐陷入了癫狂的

境界，在经历了一系列精神和现实

的打击后，他提出要寻找真实的素

材写生。最后画家良秀在亲眼目睹

自己的女儿被烈火烧死的景象后，

终于画出了他心中的地狱。画作完成后，画家便

以自尽了却了一生……

这样一个有些阴暗、抑郁色彩的作品，不知

为什么深深触动了我，我在第一时间联系日方：

这篇我要了！之后其实一直在担心，选题会不会

与其他两位导演的选择重合？届时我心中还有

“第二志愿”吗？答复却简单地令我兴奋：“好的！

我们期待您的剧本！”

之后的时间里，我就反复沉浸在原小说中

寻找改编的灵感和动机。数易其稿后，我终于完

成了我的《地狱变》。这只是第一步，我还需要把

文本变成台上活生生的戏剧。两位合作的中国

演员我都是第一次接触，他们是戏曲学院导演

系毕业的两位青年导演滑国华和孙新雨。二人

有扎实的戏曲功底，毕业后也一直活跃在舞台

上。初次见面后，我们便踏上了这次鸟取之行。

鸟取县是日本人口最少的一个地区，我们

所处的鹿野町其实是一个小村镇。路上我们看

着沿途风景，从现代化的都市逐渐过渡到了一

片片绿色的田野。到达鸟取的第二天清晨，主

办方便带我们三方主创碰面，一群不同国籍、

语言不通的戏剧人就此开始了艰辛而又愉快

的20天。

真正开始工作后，其实有不少事

情我是不大习惯的。首先是工作时长，

每组轮班工作排练的时间只有3个小

时，而去掉联排、合成、彩排，也就6次

排练后戏就要上台了。也许因为平时

在院团工作，这对于我来说尤感不适

应，在第一天的导演阐述和围读剧本

后，工作人员提醒我，时间到了。天哪，

六分之一的时间就过去了！

另外，针对此次三国间的跨语言

合作，主办方却只安排了中译日、日译

韩两位翻译，也即意味着，如果我想和

韩国演员沟通，就要先将汉语翻成日

语，然后再转译成韩语。然而，排练中

这种交流有时是双向的，如果韩国演

员听到翻译后还想再确认一下领会得

是否对，这个过程就会无比漫长。我常

常在心中感叹，一句话的事儿，一刻钟

就过去了。

日本导演和韩国导演的选题这次

都偏重于情感与概念的主题，分别是

根据《河童》改编的《不眠之人》和芥川

的遗作《暗中对话》。在展现形式上也

偏重于用一些肢体手段等，而我选择

的则是一个偏重对白，内容性较强的

故事，叙事压力上会更大一些。

所幸，戏剧人有着共同的语言，眼

神、肢体表达，甚至一个表情都成为我

们沟通交流的桥梁。在短暂的陌生感

消除后，我们几乎每个人都自发地达

成了一种默契，一种属于戏剧人特有

的默契。大家“各说各话”地交流着、互相启发

着，彼此信任又彼此鞭策。

演出的日子就要到了，三台不同的戏合榫

在一起。来自主办方的木元先生安排的演出顺

序为日、中、韩。他兴奋地说：“这次的三部戏分

别讲述了关于生、尘世以及最后的关于死亡的

故事，在之前选题时，其实大家并没有沟通过，

却形成了非常生动和有机的组合，风格迥异却

彼此有着羁绊。”由于两位中国演员都有着扎实

的戏曲功底，在剧中有些段落我也充分给予他

们各自发挥优势的空间。比如画家良秀“癫狂”

段落中的一段肢体呈现；又如最后烈火熊熊时，

画家女儿在火焰中的舞蹈采用了水袖的形式。

这些中国特有的戏剧元素效果很好。最后当大

家揭开了剧中一直蒙在屏风上的黑布准备一览

《地狱变》画作真貌时，不想那渲染了全剧的《地

狱变》原来只是一个空框。当演员们透过空框凝

视观众说出最后的台词时，我的心终于踏实了。

分别晚宴时，大家互赠礼物依依惜别。这短

暂的20天里，一群本来各属一方的人们因为舞

台而结缘、相识、相聚，并建立了彼此间最为牢

固的信任。20天里，我们来了，我们哭了、笑

了，也记住了彼此。这大概就是戏剧的魔力吧。

音乐诗剧音乐诗剧《《血沃中华血沃中华》：》：

舞台上英雄群像的鲜活塑造

创作谈

由北京市演出有限责任公司出品，“冰心儿童文学奖”获得者常怡

的原创童书改编作品、家庭音乐剧《故宫里的大怪兽之消失的龙女嫁

衣》12月4日于北京前门劝业场召开新闻发布会，导演赵永斌、编剧常

怡、联合编剧李明华、音乐总监李猛等出席。该剧取材自系列童话《故

宫里的大怪兽》中《小龙女的婚事》及《睡龙床的男孩》两部短篇故事作

品，讲述了龙王小女儿小龙女出嫁前夜，人类女孩李小雨及故宫里的神

兽们帮助其找寻丢失嫁衣的冒险故事。赵永斌表示，在二度创作中他

以浓烈国风作为全剧基调，融入了舞蹈、戏曲等元素，希望以更多元化

的表演让观众更好地感受中华文化的魅力。

据介绍，该系列音乐剧的第一部《故宫里的大怪兽之吻兽使命》推

出于2018年北演公司成立60周年之际，旨在吸引更多中国家庭能因

此走入剧场，在领略传统文化魅力的同时寻找内心的感悟与成长。常

怡谈到，童年时期是决定孩子想象力塑造的关键时期，用想象力去帮助

孩子们拓展世界、打开一扇扇新的大门，是童话作家的使命与责任。此

次新剧的改编在汲取前作创作经验基础上，主创团队对剧本进行了更

具戏剧化的改编，全剧将以更高的制作水准为观众呈现一个更加丰富

多彩的故宫奇幻世界。再度加盟的音乐剧创作人李猛亦表示，期待以

此次更加写意、更具童话感的音乐创作，为大、小观众们带去更加唯美

的听觉享受。

据悉，该剧将于明年1月10日至12日在北京天桥艺术中心完成首

轮6场演出。 （路斐斐）

音乐剧《故宫里的大怪兽》
系列新作将演

以突出北京特色、传播北京文化为宗旨创办的“秀北京”

文旅演艺推广活动12月2日在京首度举办行业发展论坛，聚

焦北京夜间经济发展和新时代旅游、演艺合作新路径及产业

创新方向。论坛由北京市文化和旅游局主办，北京演出行业协

会承办，北京各区县有关部门领导及在京文化、旅游、演艺企

业和机构代表、专家学者等200余人参会。

据了解，“秀北京”品牌自去年诞生以来，通过出版并免费

投放、赠阅《“秀北京”文旅演艺推介手册》，向京城观众提供包

括话剧、歌剧、音乐剧、戏曲、音乐会、儿童剧等在内的各类型

演出的全面观演指南以及参与大型演艺展会等方式，已成为

北京文化旅游、文旅演艺、文化遗产展示和发布的有效推广平

台，在促进地区旅游、演艺资源互联互动及旅游消费结构的品

质化、个性化升级转型等方面已取得一定成效。

“文化演出让旅游业更具生命力、竞争力和可持续发展能

力。”北京演出行业协会会长张海君表示，多年来北京已形成了

老舍茶馆、湖广会馆、梨园剧场等具有代表性的地方旅游演出

品牌，近年来在文旅演艺融合的发展规划和舆论传播理念上也

已走在了全国前列。北京市文化和旅游局资源开发处处长张靖

谈到，作为全国文旅资源汇聚的高地，北京文化积淀丰厚，拥有

全国高水平的文艺表演团体、艺术家，门类齐全的剧场及各色

演出经纪机构等，资源丰富、市场潜力极大。未来如何进一步找

准北京文旅演艺的地方特色，本次论坛的举办将为继续发挥地

区资源优势、促进业内经验交流、不断增强城市文化活力等起

到积极的推动、引领作用。

（路斐斐）
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当下戏曲行当、武戏发展现状观察
————全国净行全国净行、、丑行暨武戏展演评述丑行暨武戏展演评述 □□张正贵张正贵

京剧《打焦赞》

京剧京剧《《起步问探起步问探》》

婺剧婺剧《《雁荡山雁荡山》》


