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■他山之石

那个时代的天空，总是明净
又透彻的。宁静优雅的富士湖透
出丝丝冰凉的月光，森林小路总
有死魂虫的环绕，树立在食骨之
井旁的御神木也悄然为故事拉开
了序幕。故事太长，情感太满，这
一切的一切，都要从一口井和一
支箭说起。

一个十分偶然的机会，让初
三少女日暮戈薇通过自家神社的
食骨之井穿越时空，来到500年
前的日本战国时代，并遇到了被
巫女桔梗封印在御神木上的红
衣半妖犬夜叉。在不经意间，戈
薇取下了犬夜叉胸前的封印之
箭，解除了犬夜叉身上的封印。
此后，两人相爱相杀，为打败半
妖奈落，为寻找散落各地的四魂
之玉碎片，展开了一场艰难的冒
险之旅。

《犬夜叉》这部动画陪伴了我
整整12年。永远记得小学时楼
下院子里有一个废旧的坑，每天不厌其烦地把它
当作枯井跳个百八十回，盼望能穿越到那个时代；
永远记得像“中二病”一样每天模仿戈薇射箭的姿
势，仿佛自己也是一名巫女；永远记得只要看到透
明的玻璃珠，都会幻想那是四魂之玉，整天戴在身
上；永远记得搬着小板凳守在电视机前，等待9点
30 分卡酷频道时的激动心情，一首《Change
the world》贯穿了我整个童年岁月。

如果你也经历过那个时代，如果你也看过《犬
夜叉》，一定知道两三句话根本无法诠释出其中人
物的爱恨情仇。作为女主角的戈薇，一直都是一
个饱受争议的角色，观众总是有意无意地把她与
桔梗相比较，但在我心里，她却始终是独一无二的
小太阳。

戈薇就像是我们身边最平凡的女孩子，她会
担心考试挂科不得不抽空熬夜复习，她会因为喜
欢的男生去陪伴别的女孩而悄悄难过委屈，她会
嫉妒，会怨恨，也会耍小脾气，但她敢于正视自己
的内心，直视心中那黑暗丑陋的一面。每个人心
中都有不能言说的黑洞，戈薇的勇敢不只是面对
危险时的坚强，更是她对自己内心的诚实。从她
第一次踏入那个时代开始，命运齿轮的转动就开
始让一个15岁的初中生变得不再平凡。她会在

伙伴们遇到困难时挺身而出，她会在犬夜叉妖化
时不顾生命危险去抚慰他，她会为了自己的情敌
桔梗舍身冒险去灵山取弓，她会坦诚地告诉犬夜
叉自己因他去寻找桔梗而失落，她会在奈落想利
用她的恐惧来控制她的灵魂时坦诚内心的恐惧并
正视心中的嫉妒与怨恨。

“我的不幸绝不是你所能吞噬的养料。”戈薇
曾这样说。

《犬夜叉》有着近200集的剧情。戈薇从最开
始连弓箭都用不好的新手小白，几经磨炼，摇身蜕
变成人人尊敬、法力高强的巫女，尽管面对妖怪时
她也会软弱，但却永不服输，更不会依靠别人来拯
救自己，凭借自己的力量成长才是她真正的追
求。一名15岁的初中生，如果不是碰巧来到那个
时代，理应快快乐乐地完成学业，好好谈一场恋
爱，好好陪在父母身边，可她放弃了安稳的生活，
背负起拯救那个时代的重任。

戈薇的善良永远不多不少，既不圣母，也不冷
酷。桔梗不止一次想要杀了她，但她却一次又一
次地向桔梗伸出援助之手，用自己的灵力拯救这
名情敌。她们两人样貌相似，但灵魂却截然不
同。戈薇敢于相信别人，在最后一集《犬夜叉·完
结篇》中，戈薇在接受四魂之玉的考验时，不顾对
方的诱惑，只说了一句“我相信犬夜叉会来的”。
这不禁让我想到那句话——“历经世故，身处浑
浊，但我性本纯澈，心向光明”。

我一直相信，戈薇是星光与萤火的化身。戈
薇的善良和宽容不仅温暖了犬夜叉的心，还在危
难时刻拥有治愈他人的力量，更能对抗每个人内
心深处的阴暗面。“是戈薇教会了我笑容与信任”

“多亏了戈薇，我才有了伙伴”“坚强和温柔这些都
是戈薇教给我的”……戈薇同行伙伴的这些评价，
仿佛都在诉说这样一个事实：戈薇的出现，让一群
迷途中的人看到了希望之光；而这束光，曾经也照
亮过我。

在当下无数画面精良、特效炫目的大制作
动画片中，有一类动画片独出心裁，以简单的人
物造型、朴素的动画画面、简短的动画时长异军
突起，它们被称为“泡面番”动画。

“泡面番”一词来自日本，指的是看完一集
动画片的时间刚够泡好一桶方便面。日本的“泡
面番”动画很短，大多3分钟左右，动画片头一
分钟、片尾一分钟、内容一分钟，后来有所延长，
也大多在6分钟以内。这种动画形式被引入中国
后，用来指称13分钟以内的动画作品。“泡面番”
动画大多短小精悍，制作成本较低，但它又不是
粗制滥造的动画产品，而是通过简单轻松、诙谐
幽默的剧情最大程度体现动画独特的生动性与
夸张性，能在短时间内吸引大量观众。在短视频
兴起后，人们利用碎片化时间阅读和看剧，于是

“泡面番”动画借助网络平台的东风逐渐兴起。
2018年前后，国内开始兴起“泡面番”。与

日本着重用来宣传推广作品和地方风土文化的
作用不同，国内动画公司主要将其作为IP在运
营——打造具有特色
的动画形象，构造简
单的事件或情境，再
利用短视频平台短平
快的传播特点，从而
实现快速传播。

国内的“泡面番”
动画创作自由度很
高，动画作品中有原
创作品，也有来自漫
画或者游戏改编的作
品，题材和内容都非常丰富。有取材于神话题材
的《非人哉》，有反映校园生活的《快把我哥带
走》，有简单治愈的小场景喜剧《请吃红小豆
吧》，也有讲述历史题材的《如果历史是一群
喵》。“泡面番”动画通常情节简单，可以在几分
钟内把故事讲清楚，一般单集结束。但随着IP
化的运营，不少作品也会出现连续的剧情。比如
《非人哉》，作品将古代神话志怪中提到的幻想
人物移置于当代社会中，使之遵守当代的社会
秩序，但又保留一些人物本身的特质，当他们带
着人类的琐碎烦恼在现代都市生活，人物反差
与故事矛盾便应运而生。但即使是有连续情节，
内容也并不具有强烈的逻辑性和延续性，更倾
向于一种人物关系的成长与变化。还有一些作
品大幅弱化故事矛盾，故事场景也十分简单，单
纯依靠人物的“属性”推动小情节，唤起观众心
灵上的共鸣。比如《请吃红小豆吧》，故事的主人

公是一颗每天混迹在
各种甜点上的红小
豆，梦想是希望自己
被吃掉，但每次都会
阴差阳错地被剩下
来。对此，红小豆没有
垂头丧气和怨天尤
人，而是积极乐观地
等待下一次机会。在
简单的场景中，红小

豆与糯米珍珠、枸杞、芋圆、芦荟粒成为好友，他
们短暂相识，又很快分离。作品充满着淡淡的哀
伤，但又没有过度渲染这种情绪，而是通过红小
豆的乐观将之转化为融融暖意，像一杯奶茶一
样，能够熨帖不如意的坏心情。

在画面表现上，“泡面番”动画也是多种多
样的。《非人哉》保留了漫画里国画风格的墨笔
线条，色彩也采用了中国传统水墨画的配色，清
新柔和；《王兄李兄没完没了的故事》更是去繁
就简，大大简化了背景和画面细节，整个画面大
量留白，只保留寥寥数笔画就的人物，颇有中国
传统绘画的意境之美。与之相对，《功夫兔与菜
包狗》则采用二维动画与实景结合，通过漫画化
的线条展现人物表情和动作的生动多变，分镜
简洁有力，背景音乐与音效也极具感染力，是情
节必不可少的补充。

纵观国内现状，“泡面番”动画方兴未艾。这

一动画形式通过贴合社会热点、解构经典文本
和人物、调侃日常生活等手段，逐步打破传统动
画教化观众的意图，将娱乐化与商业化摆在首
位，它们大多选取轻松诙谐的题材，简化人物造
型，不吝于异化角色。设计具有标志性的动作和
个性化的语言特色，使人物形象突出。为了达到
迅速传播的目的，甚至出现了适应观众手机观
看习惯的竖屏动画作品。凡此种种，都是为了打
造赢得观众喜爱的动漫IP，使动画形象可以跳出
亚文化圈，走进大众群体。事实上，《罗小黑战记》
《非人哉》等作品在开发商业价值上已经小有成
就，《请把我哥带走》更是有了真人电影作品。

“泡面番”动画出现时间尚短，虽然颇具热
度，但仍不够成熟。它是网络时代的产物，不可
避免地带有网络观众的表达需求和审美特征，
也不可避免地会随着观众需求的变化而发生变
化。这种变化是对市场的快速反应，也是对网络
时代精神需求的折射。如何在顺应时代潮流的
基础上让动画作品更具风格和更臻完善，更好
地体现寓教于乐的功能，仍有很长的路要探索。

关于动画电影《寻龙传说》，我们不妨先
来看几个拥有普遍认知的共识性观点：

从最基础的故事来看，它描述了一段游
戏闯关式的成长历程。这是某种类型作品永
恒不变的固定主题。由于少年时代的轻信，导
致拉雅建立起一种偏执的处世原则；其实纳
玛莉的不义与失信，同样源于孩提时的冲动，
也影响到了她的整个人生；就连希苏——那
只硕果仅存的龙，在被唤醒之后也有所变化
和成熟。所以她们都在成长。

成长只是过程，信任才是要被阐明的主
题。与庄魔近战的最后一幕，对主题做了高潮
般的具象展示：纠结与动摇过后，重建信任需
要时间，涤尽尘灰彼岸重生。这里的道理是符
合逻辑的，想要维护一种完备的价值体系，失
去生命似乎无关宏旨。换言之，即便暂时逃离
苟且偷生，最终也无法在一个破碎的世界生
存。而拉雅的决策，又绝非经典意义下的大彻
大悟，更像一种无奈的现实选择。

有人质疑影片中说教式的信任概念能否
在现实世界通行，其实这种担忧大可不必，教
育之于儿童，总需进行简化处理。毕竟迪士尼的
初衷，还是以儿童为主要观影对象。只不过现在
动画片扩展了欣赏人群，才有更多的成年观众

出来问责。事实上更具实际意义的分析，
应该是仅对影片想要表达的东西进行解
读，而不管它们是否正确可行。

影片中的确有一些象征。石化是希
腊神话的经典桥段，被抽去灵魂的躯体
与没有生命的石头无异，这显然来自蛇
发女妖美杜莎的故事。同时，影片也颠覆
了龙的传统形象，原来西方文化对龙的
理解非恶即厉，不怒自威，而这里却是一
个小马宝莉般的独角兽形象。因而，我们
看到的不再是一个强大无比的守护者，
也不是一位谆谆教诲的老父亲，而是一
只大大咧咧颇具情绪化的小萌龙。
但还是谨慎怀疑这个故事是否真的是在

“应景”，尽管庄魔肆虐像极了席卷全球的疫
情。按照迪士尼电影工业通常的制作流程，故
事的启动时间应该更早，或者是在创作中补
充，或者干脆就是一种附会，总之不能简单地
将庄魔横行视为疫情传播。事实上庄魔的寓
意可以十分广泛，流行病、环境的破坏、不同
文化间的紧张关系等等。影片在东南亚文化
背景设定上还是相当用心的，当然这依旧是

“美国式”的用心。换句话说，往往在细节上精
益求精，例如影片中的文字，但在大的方面有
时却会因不伦不类而贻笑大方。

真正值得讨论的，自然还是公众话语对
影片中女性的关注，但笔者同样也有商榷的
意愿。我们不应被形式化的外表蒙蔽双眼，从
而忽视了完美包装下的投机。单就剧情而言，
这本是一个十分经典的英雄拯救世界的故
事，只不过这一英雄角色被赋予了非常规性
别。纵观全片，拉雅的所作所为，无一不是男
性话语下的行为复刻。

在唤醒希苏之前，或者更准确地说，在希
苏现出人形之前，拉雅还是一名可柔可侠的
中性英雄。但自此之后，事情就开始变得大大
不同。自然可以把希苏视为那个永远在场、时
时给主人公捣乱添堵的配角助手（基于主角

性别所以助手性别也做了转换），但同样可以
将其视为经典大英雄在拯救世界途中所遭遇
的红颜知己或携手情侣（假如我们同意把大
英雄视为男性）。一旦代入后者的视角，所有
的故事就都说得通了。

随便举一个例子，当拉雅与希苏在逃离
纳玛莉的追击之后，有一组在船上思考社会
与人生的镜头，等同于经典英雄在两场恶斗
之间的静谧小憩。希苏与小男孩谈及庄魔的
种种，拉雅听罢长叹一声，不无难过地站起身
来，与他们一起向水中撒花。这是典型的好莱
坞男性大英雄在面对弱小妇孺时的悲情常态，
假如我们直接把拉雅置换为男性角色，而这段
故事的其他镜头丝毫不变，恐怕毫无违和之

感。类似的例子比比皆是，
不再一一赘述。简而言之，
《寻龙传说》为我们构建了
一个虚假的女性世界，事
实上，真正的女性影片应
该以真正的女性视角与性
格去讲述和刻画，而不只
是机械复制现成的男性故
事，仅把女性视为其中一个
可以替换的符号。透过《寻
龙传说》中的女性面孔，我
们依稀看到的仍是模糊
了第一性征的男性本底。
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2021年上映的迪士尼动画电
影《寻龙传说》描绘了一个瘟疫肆
虐下的世界。无论是瘟疫与当今疫
情大背景之间的联系，还是影片中
所描述的东南亚文化“拼盘”，都令
人对这部电影充满了好奇。

在故事中，拟人化的瘟疫庄魔
像野火一般在人类世界蔓延。一经
庄魔触碰，人类即可化为石头，瘟
疫所到之处生灵涂炭。这场残酷的
战争一直持续着，直到六条神龙将
法术注入一颗龙珠。最终龙珠压住
了庄魔，守护人类不受瘟疫侵犯。此
后人类世界相互斗争，分为龙心、龙
牙、龙脊、龙爪和龙尾五个部落，龙
珠由龙心部落保管。作为龙心部落
的公主，少女拉雅和父亲一起等待
其他部落的到来，并用美味的食物
招待大家。因为拉雅轻信了龙牙部
落的纳玛莉公主，导致龙珠在各部
落的哄抢中被摔碎。庄魔被释放出
来，人类世界再次被灾难所席卷。

观众对《寻龙传说》的评价褒
贬不一。“褒”的地方主要是在疫情
肆虐的时代背景下，终于看到迪士
尼用“信任”凝聚了全人类；“贬”的
声音则主要集中于大团圆的剧情过
于老套等等。无论是瘟疫的背景、女
性拯救世界的设定还是基于东南亚
文化的世界观，《寻龙传说》留给笔
者最深的印象可能是以下两个：

第一是对女性力量崛起的暧
昧表述。主人公拉雅和世界上最后
一条龙（女性）希苏成立了拯救世
界组合，她们的障碍是拉雅曾经的

“塑料姐妹花”闺蜜、龙牙部落的纳
玛莉公主。故事对女性的描绘构成

了一组矛盾，无论是拉雅、希苏还
是纳玛莉，她们无疑是拯救世界的
关键部分。但影片除了对女性力量
的赞扬，也对她们的行为有所非
议。首先是拉雅错信了纳玛莉，坦
诚和信任却换来了对方向自己捅
刀子。在影片的后半部分，纳玛莉
想说服母亲将龙珠的碎片归还，而
这位龙牙部落的首领则认为现在
归还碎片无法获得全世界的谅解。

以上这些描写多多少少地构
成了面对女性态度上的一种暧昧。
在近年来的动画电影中，公主从等
待救助的弱女子逐渐转化为现代
女性，这一点似乎已成趋势。在《寻
龙传说》中女性的地位确实得到了
提升，但她们身上的弱点也随之暴
露。影片中的世界最终是由女性拯
救的，但功过是非似乎又不是那么
简单明了。

第二是男性角色在整个影片
中的消隐。拉雅的父亲班加酋长是
一位典型的现代家庭中的成年男
性。他对女儿恩威并施、训练有加，
没有摆出任何父亲权威的架子，能
够放下身段与女儿一起嬉笑打闹。
哪怕是拉雅闯下大祸导致龙珠破
碎，父亲也没有责怪拉雅半句。这
位影片中唯一的成年男性在开场
10分钟后就被庄魔“石化”了，自
此男性角色开始隐入幕后。如果说
在开场时，其他龙族部落还出现过
男性首领，那么在主干情节中男性
则彻底隐退。龙尾部落再无一人，
龙爪部落已由女性主宰，龙牙部落
几乎是一个母系社会。拥有诸多魁
梧战士的龙脊部落却在庄魔的攻

击下全军覆没，只剩下一个头脑简
单的彪形大汉。当我们终于看到一
个为拉雅和希苏撑船的男性时，这
一角色却是以少年男孩而非成年
男性的身份出场的。

此外还有一点，就是影片中折
射出的现代社会焦虑。面对庄魔的
攻击和有限的资源，人类的穷奢极
欲被淋漓尽致地暴露出来。因为要
进行抢夺，人类之间相互猜忌，彼
此的信任也就此坍塌。尽管《寻龙
传说》中拯救世界的是女性和人类
之间的信任，但使人类联合起来的
却是那个即将毁灭世界的庄魔。

《寻龙传说》对女性力量崛起、
男性角色消隐以及现代社会焦虑
的描绘，都引发了观影结束后更深
层次的思考。如果只限于影片本身
进行讨论，实际上影片在故事叙述
和视觉设计上都颇为出色，能够为
观众带来畅快淋漓的体验。不过既
然《寻龙传说》以瘟疫为背景，以女
性群体为主角，恐怕就不得不令人
进行更进一步的思考。

《寻龙传说》海报
拉雅与希苏（龙形态）并肩战斗
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