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中国是诗的国度，早在春秋战国时期，人们

就用诗歌表达自己的情感和政治理念，《诗经》成

为传统文化和治国理政的经典；屈原以来历代的

伟大诗人为人民所崇敬；文人的吟诵和民间的歌

唱互相吸收，瑰丽的文字与优美的音乐舞蹈紧密

结合，形成了波澜壮阔的诗歌的洪流。中国戏曲

正是在这样的基础上产生和发展起来的，所以中

国戏曲称为剧诗。

在古代，戏曲是戏剧诗人和广大民众表达感

情的手段。元代剧作家关汉卿在《窦娥冤》中对

社会的不公进行了强烈批判：“地也，你不分好歹

何为地？天也，你错勘贤愚枉做天！”在《单刀会》

中又抒发了“大江东去浪千叠”的英雄豪情。王

实甫在《西厢记》中表达了“愿天下有情人皆成眷

属”的理想愿望。到了近代，剧作家则在作品中

表达了清醒的民族危机意识和强烈的爱国主义

情感。面对民族危亡的现实，他们发出沉痛的呼

喊。“恨不能乱臣贼子刀刀斩！”（汪笑侬《哭祖

庙》）“空洒英雄泪，徒教热血燃！”（黄吉安《金牌

诏》）在中国共产党成立之后，具有新思想的剧作

家则在继承民族优秀文化传统的基础上，在各个

历史时期，书写了前无古人的戏剧诗篇。

早在20世纪30年代，在中央苏区，文艺工

作者就用群众熟悉的戏曲曲调抒发战斗的豪

情。如用传统京剧《空城计》的曲调演唱《毛泽东

空城计》，用京剧的曲调唱《骂蒋介石》。用瑞河

戏的曲调演唱《新十字写》：“一字写来一条龙，赤

卫队员真英雄。机智勇敢去作战，奋勇杀敌大冲

锋。二字写来一条河，妇女齐学杨令婆，送夫教

子去参战，巧设竹签把敌破……”

在日寇侵占中国土地、蹂躏中国人民的时

期，戏剧诗人站在抗战队伍的前头，发出愤怒的

吼声。田汉创作了《江汉渔歌》《新会缘桥》等作

品，梅兰芳、周信芳等爱国艺人创作演出了《抗金

兵》和《明末遗恨》《徽钦二帝》等作品，借用历史

题材鼓舞群众进行英勇的斗争，“歌台深处筑心

防”（田汉诗）。

在共产党的领导下，延安解放区完全展现出

一片新天地。新文艺工作者与群众紧密结合，创

作出一批歌颂新生活的作品。如《十二把镰刀》

写王二夫妻为部队开荒打镰刀，“风箱煽得快，越

煽越精神。”他们唱：“世上的事儿有千万，第一名

要算我们劳动人。”在《兄妹开荒》中，他们唱道：

“边区边区地呀地方好，劳动英雄真呀真不少。

行行都能把状元出，当一个农业英雄真呀荣耀。”

秧歌剧《白毛女》形象地表现了历史的巨变：旧社

会把人变成鬼，新社会把“鬼”变成人。

“一唱雄鸡天下白，万方乐奏有于阗，诗人兴

会更无前。”新中国的建立，广大劳动人民当家作

主，摆脱了受帝国主义欺侮的耻辱，更激发了戏

剧诗人的创作热情。他们首先是通过表现现代

生活、描写现代人物来表达对新生活的歌颂。婚

姻爱情是传统戏曲经常表现的题材，在新社会，

婚姻爱情方式和心态的变化表现了社会制度和

人们思想观念的根本变化。“这一回我可要自己

找婆家！”刘巧儿的这一句唱词，在今天看来似乎

很普通，但在当时具有惊天动地的意义。几千年

来，自由婚姻、自主爱情是广大人民特别是广大

妇女的向往，但谁敢这样大声地说出来？又怎么

能够实现？到新社会才真正实现。所以评剧演

员新凤霞的唱腔受到广大观众的喜爱，广为传

唱。眉户《梁秋燕》、吕剧《李二嫂改嫁》等都是通

过主人公曲折斗争后取得的胜利，表达了人们对

新生活的喜悦和热爱。

1958年，毛泽东曾引用清代龚自珍的诗：

“九州生气恃风雷，万马齐喑究可哀。我劝天公

重抖擞，不拘一格降人才。”呼唤各类人才发挥创

造热情，解放思想，开辟新天地。戏曲创作，特别

是现代戏创作出现了新的热潮。这时期出现的

有些作品艺术上不成熟，但一些生活积累丰厚的

剧作家的作品则经受住了历史的考验，如杨兰春

创作、河南豫剧院三团演出的《朝阳沟》就成为优

秀的保留剧目。作品所表现的人与人之间的关

系，既是民族美好传统道德的继承，又具有新的

时代特点。“亲家母，你坐下，咱们拉拉知心话。”

每当台上唱时，台下都有观众呼应。银环赞美朝

阳沟景物的大段唱腔则充分表现了新一代青年

热爱农村、投身社会主义建设事业的澎湃感情。

改革开放以来的40多年，社会生活的变化

可谓一步一层天，戏曲作家与时代同步，与人民

同心，在一系列作品中，描绘了蓬勃发展的新生

活的图景，表现了人民奔向新生活的热情。《六斤

县长》《八品官》《榨油坊风情》《红果红了》《倒霉

大叔的婚事》《十二月等郎》《西京故事》《花儿声

声》《挑山女人》《河西村的故事》《桃花烟雨》……

作品中流淌着汗水、泪水，更洋溢着笑声、心声。

在各剧种的传统剧目中，有不可胜数的美丽

的民间故事，是历代群众智慧的结晶。在解放战

争时期和新中国成立初期，有些新文艺工作者由

于受旧观念影响，不愿到戏曲剧团工作，但在党

的教育和新生活的推动下，很快转变了观念，他

们与戏曲艺人紧密结合，从传统剧目和民间文化

中汲取营养，把自己的才华融汇到改编的传统剧

目中，运用马克思主义的历史观观照这些故事，

发扬精华，剔除糟粕，使其焕发出更能体现人民

情感的诗意，他们的诗句凭借戏曲舞台得以更广

泛的流传。《白蛇传》《梁山伯与祝英台》《天仙配》

如一颗颗璀璨的明珠，为群众所喜爱，也得到世

界人民的赞赏。剧作家重新挖掘传统剧目中悲

剧和喜剧的意蕴，《团圆之后》《春草闯堂》《连升

三级》《屠夫状元》《卷席筒》《唐知县审诰命》……

彰显了中国戏曲美学丰富的内涵。

2001年，中国申报的昆曲艺术被联合国教

科文组织列入人类口头和非物质遗产代表作，之

后中国开始了对非物质文化遗产的全面保护工

作。青春版《牡丹亭》以及许多按“守正创新”思

想挖掘整理的剧目，使古老的昆曲焕发了“青

春”。2018年至2020年，全国348个戏曲剧种

齐聚江苏昆山展示演出，这是戏曲史上从未有过

的盛举，彰显了戏曲艺术的多样性之美。昆曲的

典雅，京剧的规范，豫剧的淳朴，花鼓戏的烂漫，

藏剧的高原气魄，蒙古剧的草原胸襟；历史题材

的雄浑，民间生活题材的清新；悲剧的震撼力，喜

剧的辛辣和幽默……“百花齐放，推陈出新”的方

针使各地区、各民族的剧作家、艺术家的个性风

格得到充分的发挥。

中国诗歌有咏史、怀古的传统，当代戏曲作

家在继承这一传统的基础上，发挥更大创造力，

以新的历史观和浓郁的诗情写出了许多沉郁、阔

大的史剧。《秋风辞》《新亭泪》《司马迁》《南唐遗

事》《曹操与杨修》《马陵道》《班昭》《胡风汉月》

《廉吏于成龙》《傅山进京》……对历史人物的成

功与失败、崇高精神与时代局限，发出深刻的赞

叹。这些作品吸取了历史科学研究的成果，但不

是历史的图解，而是生动的咏史诗。看这些历史

剧，我们感到，只有今天的剧作家才能如此客观

全面而又充满同情地塑造历史人物。

田汉在《关汉卿》中为关汉卿写了一曲《双飞

蝶》，其中一句唱词是“长与英雄共魂魄”。这也

是当代剧作家共同的追求。“大江东去，浪淘尽，

千古风流人物。”经过历史的淘洗，无数民族的英

雄人物风韵长存。许多具有爱国主义精神的、敢

于牺牲自己承担国家兴亡重任的英雄人物被搬

上了舞台。“路漫漫其修远兮，吾将上下而求索。”

“先天下之忧而忧，后天下之乐而乐。”“人生自古

谁无死，留取丹心照汗青。”“苟利国家生死以，岂

因祸福避趋之。”“我自横刀向天笑，去留肝胆两

昆仑。”屈原、岳飞、范仲淹、文天祥、林则徐、袁崇

焕、谭嗣同……以及各地很多历史文化名人，生

动地说明，我们民族的历史是一部伟大的历史，

出现过无数堪称民族脊梁的人物，他们的精神彪

炳千古。

需要指出的是，这类历史文化名人在过去的

戏曲舞台上很少正面表现，这大概有两方面的原

因：一是过去的戏曲作者和演员的文化水平偏

低，对这类人物难以把握；二是传统戏曲虽然一

直努力承担“高台教化”的责任，但主要还是大众

的娱乐手段，所以不宜演出思想过于高深的作

品。我们党重视文艺作品的思想教育意义，而群

众的文化水平也不断取得显著提高，所以这一类

作品才涌现出来。但如何做到思想性与艺术性

更好地结合，如何做到雅俗共赏，仍然是一个需

要认真探讨和在创作实践中不懈努力的问题。

在长期的革命斗争中，无数革命先烈流血牺

牲，而许多在新中国成立后仍健在的老一辈革命

家，也为人民的事业立下了丰功伟绩。但在戏曲

舞台上表现他们难度更大。从1958年前后的

“回忆革命史”，到打倒“四人帮”之后的“歌颂老

一代”，戏曲艺术家不断寻求表现革命前辈的艺

术突破。从20世纪五六十年代的《刘胡兰》《红

色的种子》《金沙江畔》《八一风暴》《六号门》《芦荡

火种》《红灯记》《沙家浜》《智取威虎山》到七八十

年代和之后的《报童之歌》《三月春潮》《南天柱》

《西安事变》《虎将军》《布衣毛润之》……众多革命

战士和领袖人物的形象展现出新的光彩，这些人

物为戏曲舞台从来所未有，戏剧诗人对他们的歌

颂表达了人民最真挚的感情，演奏出时代的强音。

新世纪以来，在农村、工业界和科学界，都出

现了许多英模人物，人们对革命历史和新中国史

的研究也更为深入，于是一批新的英模人物和革

命先烈的形象又鲜亮登场。革命前辈李大钊、鲁

迅、方志敏、向警予、彭湃、叶挺等；新中国成立后

的英模人物焦裕禄、谷文昌、张富清、李四光、马

寅初、李保国、邓稼先、郭永怀、樊锦诗、黄文

秀等，都被各剧种搬上了舞台。李大钊“铁肩担

道义，妙手著文章”，焦裕禄时刻把人民群众的疾

苦放在心上，李保国领导学生把“论文”写在农村

的大地上，樊锦诗把毕生心血倾注在敦煌。从这

些作品中我们看到中国革命波澜壮阔的历史，看

到一代接一代人继续走好长征路。他们的襟怀，

他们的思想境界，引起戏剧诗人由衷的赞美。

在党的思想和一系列方针政策的指引下，新

中国的戏曲艺术实现了创造性转化和创新性发

展，取得了举世瞩目的成就，但是我们也清醒地

看到，戏曲创作与时代的要求还有很大的距离。

我们生活在英雄辈出的时代，戏曲创作要酿造出

富有时代韵味的醇酒，还必须作出更大的努力。

在抗击新冠疫情的斗争中，既涌现出钟南山这样

的英雄人物，也有无数年轻一代白衣执甲，做出

伟大奉献。在脱贫攻坚工作中，广大扶贫干部

“把心血和汗水洒遍千山万水、千家万户。他们

爬过最高的山，走过最险的路，去过最偏远的村

寨，住过最穷的人家，哪里有需要，他们就战斗在

哪里”（习近平《在全国脱贫攻坚总结表彰大会上

的讲话》）。习近平总书记说：“中国不乏生动的

故事，关键要有讲好故事的能力；中国不乏史诗

般的实践，关键要有创作史诗的雄心。”能力和雄

心要靠扎实的生活积累和长期的艺术修养。我

们既要满腔热情，又要避免浮躁，在提高作品的

质量上下实实在在的功夫。“社会的色彩有多么

斑斓，文艺作品的色彩就应该有多么斑斓；社会

的情境有多么丰富，文艺作品的情境就应该有多

么丰富；社会的韵味有多么淳厚，文艺作品的韵

味就应该有多么淳厚。”我们创作的题材应该更

加开阔，剧作家应能敏锐发现生活中的诗意，登

山则情满于山，观海则意溢于海。在庆祝中国共

产党百年华诞之际，我们戏曲工作者更感到肩上

责任的重大，我们必须认真学习贯彻习近平新时

代中国特色社会主义思想，努力提高表现新生

活、新人物的能力，让我们的戏剧诗篇更好地为

人民抒写、为人民抒情、为人民抒怀。

诗人兴会更无前诗人兴会更无前
————党领导下的戏曲文学创作党领导下的戏曲文学创作 □□安安 葵葵

全国文艺评论高层次人才研修班在京启动

党的领导
与百年文艺

4月16日，由文化和旅游部人事司主办、

中国艺术研究院承办的全国文艺评论高层次

人才研修班开班仪式在京举行。文化和旅游

部人事司一级巡视员、部巡视办副主任刘莉

颖，中国艺术研究院院长、党委书记韩子勇等

出席开班仪式。据悉，为强化队伍建设、夯实

培训成效，文化和旅游部人事司从全国文化和

旅游系统中遴选了40名从事舞台艺术和美术

工作的学员，制定了明确的培养目标和系统的

培训计划。中国艺术研究院依托丰厚的科研、

教育、创作资源以及学术期刊矩阵、展览展示

平台，精心规划了为期一周的授课安排，邀请

专家学者系统讲授艺术基础理论、中国艺术美

学、文艺批评的理论与方法、文艺批评实践等

内容。

在习近平新时代中国特色社会主义思想

的指引下，研修班的授课理念进一步明确，即

坚持马克思主义文艺理论对文艺评论的指导

地位，坚定文化自信，坚持以社会主义核心价

值观引领文化建设，把好文艺评论的方向盘；

继承创新中国古代文艺批评理论优秀遗产，立

足中国特色艺术学“三大体系”建设，运用历史

的、人民的、艺术的、美学的观点评判和鉴赏作

品；倡导说真话、讲道理，营造开展文艺评论的

良好氛围，让学员既能铸担当、立作风、练本

领、长才干，又能互融互通、互启互鉴，统筹兼

顾文艺评论工作者的思想建设、能力建设、队

伍建设和阵地建设。 （许 莹）

很少有一首歌未经主流媒体推介或借势影

视作品走红而爆燃，《可可托海的牧羊人》是个特

例。所以，能从网间草根阶层流传，直至走上“央

视春晚”，其中缘由值得探究。

一首歌引起观众共鸣，得具有真善美的情感

内核、风格独异的个性化表达，还要与大众的审

美趣味契合，才能触发他们的情感燃点，直至广

为流传。

“那夜的雨，也没能留住你；山谷的风，它陪

着我哭泣。”歌者以忧伤凄美的哭诉，勾勒出孤独

无助的心态，以带有画面感叙事构成的悬念，吊

起听众急欲了解的心理，再以“我愿意陪你翻过

雪山穿越戈壁”的真情告白与“可你不辞而别还

断绝了所有的消息”的强烈对比，形象展现主人

公与心上人凄美的爱情故事并使整首歌曲充满

近乎戏剧化的张力。

致使牧羊人痛心不已的原因何在？因为听

说心上人“嫁到了伊犁”，看似无情；但经了解，原

来被歌者怀念的原型养蜂女所以“断绝消息”的

缘由，是因为她带着两个孩子，不想拖累心上

人。这就把一般的恋人关系陡然上升到忘我利

他的行为高度，从而触动人们发自心灵深处的痛

惜与感佩，这对某些世俗功利的社会现象会起到

洗涤与净化的作用。

可以说，正是这种“看似无情却有情”的人格

高度和以真善美勾勒出来的美学境界，才构建起

人们百听不厌、百唱不烦的心理基础。

《可可托海的牧羊人》所以成功，不仅因为歌

词写得好，旋律也谱得妙。众所周知，旋律虽不

具有语义性的特点，却是一首歌的灵魂，也是引

发情感共鸣、为歌词插上翅膀的最佳媒介，一旦

与有着表达具象功能的歌词结合，就会使音乐的

感染魅力转化成对鲜明情感的有力烘托。

仔细分析，这首歌的旋律设计也非常讲究。

为利于表现歌者怀念忧伤的心态，作者采用了富

于新疆风情的民族七声清乐并使之偏于小调调

式。旋律线开始时内敛级进，衍展上行，略做抒情

后，曲调顺势而下，转而唏嘘嗟叹。致使旋律的起

承转合极富“逻辑性”，并为之后的情绪爆发积蓄

了动能。

“讲究”的另一特点是音乐动机的选取简洁

而不庞杂，优美而非雕琢。在对初始4句旋律的

不断重复、逐次叠加之后，终于发展变化为犹如

火山爆发般的能量，一句盘旋在高音区上的“心

上人”，将歌者积郁心底的诘问与呼喊几乎用哭

腔一泻而出，唱得热切而果决，撕心又裂肺，而实

际表达的却是自知无果后的绝望与痛惜；以此再

次扣紧听众心扉，最大限度引发人们的慨叹与共

情。

歌曲不同于其他艺术形式的魅力，或者说显

著的美学特征之一，是参与者一旦进入情境，就

不再以旁观者身份欣赏或描述，而是立即进行角

色转换，“借他人之酒杯，浇自己之块垒”，直接把

自己“带入”某种特定的意境中尽情抒发。因此，

更容易激发有过类似经历人的情绪兴奋点，让他

们感觉歌中唱到的每一句都好像在写自己，因而

在演唱时也就相当于驱除与外界的隔离感，忘情

宣泄自己，以拉近与往事的距离。正是这种能将

人们炽烈的情感投射或倾注到被怀念、被歌咏对

象身上的美学特性，更易激发起人们潜在的心理

共鸣，进而俘获更多的

听众。

总体看，这首歌的

歌词虽不如某些唯美古

风 歌 曲 那 样 文 辞 斐

然——“缘情而绮靡”，

却由于朴实真挚而分外

打动人心；旋律虽不似

某些标新立异的曲调那

样刻意雕琢，却由于找

到了与听众心理的最大

公约数而愈显雅俗共

赏、老少咸宜；加之歌者

在曼陀林极具风情的伴

奏下，已把忧伤酿成酒，将孤寂唱成诗，自然会跨

越老中青几代人的鸿沟，创下当今歌坛并不多见

的奇迹。

古代文献《乐记》里有“乐者，心之动也；声

者，乐之象也；文采节奏，声之饰也”。之说；王

国维在《人间词话》中，则将境界、意蕴视为文学

创作之要义，认为有美学境界、有深沉意蕴，必自

成高格。

或许《可可托海的牧羊人》的作者在创作过

程中未必有此遵循，但在自觉追求美的故事、谱

写美的旋律、刻画美的意境时，却无意暗合了这

种美学原则，一不小心迈进如欧阳修在《玉楼春》

中之所言说“人生自是有情痴”“一曲能教肠寸

结”的艺术胜境，似乎由此验证了古今佳作皆如

此，何须殚思寻圣明？！

我们相信，正如家喻户晓的《康定情歌》使康

定这座边寨小城成为世界文化遗产名城一样，被

人喜爱的歌曲在其流行过程中，会逐步被知名

化、印象化、符号化、甚至演绎成独有的地域IP、

旅游的音乐名片。鉴于《可可托海的牧羊人》这

首歌的走红，我们几乎可以预测：可可托海这个

原本名不见经传的地方，将会成为世人争相打卡

的爱情圣地、旅游热点。

《《可可托海的牧羊人可可托海的牧羊人》》的美学意境的美学意境
□□张冠宇张冠宇

艺 谭

《《朝阳沟朝阳沟》》

《《兄妹开荒兄妹开荒》》

4月22日至23日，中国文联组织活跃在

创演一线的文艺名家赴国防大学军事文化学

院、解放军文化艺术中心，开展了“沐浴党的光

辉 追溯百年风华——崇德尚艺 做有信仰有

情怀有担当的新时代文艺工作者巡回宣讲”活

动。中国书协主席孙晓云、中国美术馆馆长吴

为山、中国舞协副主席黄豆豆受邀进行了主题

宣讲。

此次宣讲旨在配合在全党开展的党史学

习教育活动，持续团结引导广大文艺工作者坚

持爱国为民、潜心耕耘、德艺兼修，努力在文艺

界乃至全社会营造见贤思齐、接续奋斗的良好

氛围。宣讲中，3位文艺名家结合自身艺术实

践，着重突出了对重大革命历史题材创作、红

色经典作品创作讲析以及党史研习体会等内

容，倾情讲述了新时代文艺工作者热爱党、热

爱祖国、热爱社会主义、热爱人民的信仰追求

和歌颂新时代、开启新征程的创新创造。宣讲

综合运用PPT演示、实物讲解、视频资料等多

媒体影音手段，富有感染力。在主题宣讲之后

的面对面互动交流环节中，院校师生、部队文

艺工作者结合聆听宣讲感受、艺术创作中的困

惑等进行提问，文艺名家耐心解读、悉心作答，

使活动的主题得到了进一步拓展延伸，更加深

入人心。

巡回宣讲活动是中国文联为推动行业建

设、行风建设，团结引导广大文艺工作者听党

话、跟党走，进一步坚定文化自信、弘扬爱国精

神、坚守艺术理想、繁荣文艺创作、服务人民群

众的重要品牌项目，由中国文学艺术发展专项

基金资助。自党的十九大以来，不同主题的巡

回宣讲活动已先后前往全国34个城市，行程

超过6万余公里。今年，宣讲活动将全面贯彻

新发展理念，在面向一线基层、新文艺群体集

聚区的同时，不断向全社会延伸拓展，更广泛

地面向党员干部、部队官兵、高校师生等，生动

展示党领导下新时代文艺工作者良好形象，努

力为推动文艺高质量发展、建设社会主义文化

强国汇聚更多精神力量。

（路斐斐）

中国文联文艺名家巡回宣讲活动举办

《《西安事变西安事变》》


