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最近，黄霖教授主编的《现代（1912-
1949）话体文学批评文献丛刊》共12卷
800万字的丛书由凤凰出版社出版了，这
是对现代文学批评研究的一大贡献。关于

“话体文学批评”，黄霖教授在序言中作了
这样的一个概括：中国古代从宋代欧阳修
的《六一诗话》开始，就有“诗话、词话、文
话、曲话、小说话一类形式独特、自成一
体”的文学批评体例。19至20世纪之交，
报刊等新兴媒体如雨后春笋，需要随笔漫
谈式的文学批评论述作为专栏连载，提高
报刊的档次，吸引读者。于是从旧文体中
发掘，类似“诗话”类文体的丛谈、闲谈、笔
谈、琐谈等等纷纷问世，黄先生就用“话体
文学批评”来归纳这类文论，并且将所找到
的文献编成这部庞大的丛刊，与古代话体
文学连接。这是一项从未有人做过而又颇
为费力的工作，尤其是众多文章来自大量
报刊的连载，有许多报刊并不著名，需要
到全国各地各家图书馆一页一页的寻找。

现代有关“旧体”文学与文学批评在
当下大陆研究界崛起是改革开放以后的
事情。有的学者曾将这些现代“旧体”文学
与文学批评概称为“民国文学”，主要是用
于矫正过去习用的“新文学史”“现代文学
史”只讲“新文学”，忽略同时代问世的“旧
体”文学研究，这也是造成当下古代“话体
文学批评”受到古典文学研究界的重视，
而“话体文学批评”反倒无人问津的主要
原因。“民国文学”作为一个时代的文学
史，当然应该涵盖这个时代各个方面的主
要文学，否则就是文学的流派史，难以包
容整个时代的文学。“民国文学”概念提出
已有一段时间，可是相应的研究成果主要
体现在旧体文学的文体研究史，还缺乏从
整体的“民国时代”来观照整体文学研究

的“民国文学史”，因而仍然未脱“文学流
派史”的窠臼。原因在我看来主要出之两
个方面：其一是民国旧体文学的数量惊
人，多年来被学界所忽略，需要花费大量
的精力去爬梳剔抉，才能作为文学史研究
的基础；其二则是能涵盖民国时代文学总
况的叙述框架很难搭建，民国时期新旧文
学的对立，看上去似乎是中西两个系统，
很难在一部文学史中把它们融合在一起。

正是在这两个方面，黄霖教授主编的
《现代（1912-1949）话体文学批评文献丛
刊》对现代文学批评的研究做出了新的有
益尝试，引起我的一些思考。这部丛刊虽
然免不了还有遗漏，加上已经出版的民国
诗话、词话丛编和其它文体的话体批评，
从1912年到1949年间话体文学批评的多
数文献都已出版，它们必将对现代文学批
评研究产生重大的推动。

1912年至1949年是中国社会走向现
代的过程，进入工业社会的需要，白话取
代了文言。短短三四十年间，语言文学发
生巨大变化，文化的急剧变化，造成局面
错综复杂。现代文学作为历史的叙述，应
当适应现代社会文化所呈现的复杂性。事
实上，当时的现代文学客观存在三大块：
首先是代表时代潮流的“新文学”，以接受
国际上的先进文学和先进思想改造中国
的语言和思想，奠定了今日中国的语言文
学。但是对旧文学的看法上，新文学的内
部又是错综复杂的，如丛刊总序所引“茅
盾在1922年发表的《“文学批评”管见》，
他说‘中国一向没有正式的什么文学批评
论，有的几部大书如《诗品》《文心雕龙》之
类，其实不是文学批评论，只是诗赋词赞
等文体的主观定义罢了’”，对旧文学的文
论持全盘否定态度。但是，丛刊在《文话卷

一》中，编辑了叶圣陶在1924年出版的
《作文论》，书中在讨论作文的构思和组织
时，引用了刘勰《文心雕龙·神思篇》：“方
其搦翰，气倍辞前，暨乎篇成，半折心始。
何则？意翻空而易奇，言征实而难巧也。”

“他真能说出这种经验以及它的来由。”可
见，叶圣陶倒是把《文心雕龙》作为权威来
引用的。他与茅盾这时是邻居，而且是好
朋友，但是对旧文学的态度两人并不相
同。丛刊把新旧文学的文话放在一起，体
现了时代的复杂性。今日的台湾文学直至
文化，与大陆有不少差异，也体现了民国
时代新旧交融转型时的复杂性。

其次，与“新文学”对立的一面是“旧
文学”，1949年以后，大陆学术界建构“现
代文学史”，基本上沿用五四时期“新文学
是活文学，旧文学是死文学”为价值标准，
所以现代文学史只写新文学，没有“旧文
学”的地位。尽管许多新文学家甚至革命
家仍然在写旧诗词抒发自己的情感，但就
是他们这些写得富有魅力的作品，也不能
作为这个时代的文学进入文学史。其原因
在于新文学用的是西方价值体系，旧文学
是中国传统价值体系。王国维自杀时，许
多人都认为他是殉情而死，惟有陈寅恪认
为他的死是“殉文化”，由此提出“独立之
精神，自由之思想”，为学界大多数人所拥
护。王国维的所有成就与学习西方是分不
开的，陈寅恪是熟悉西方的留学生，之所
以能理解王国维，因为他有陈三立这样的
父亲，陈三立其实也是殉文化而死。晚清

民国的旧体文学家许多人为旧文学面临
灭亡而痛苦，他们在话体中喜欢梳理师
承，强调格律，提携旧体文学作者，维护旧
体文学的传承。陈三立、沈曾植等人戊戌
变法时都是维新派，他们只是站在以中国
文化为本位的立场上学习西方。因此，如
何正视中国文学的历史延续，建立一个新
的文学批评价值体系，兼顾新旧文学的评
价，形成中国特色，正是我们面临的课题。

第三是介于新旧文学之间的中间派，
也是改良派。他们有的曾经是“新小说”等
新文体的作者，在晚清民初就是文学的改
良派。五四时，他们不赞成激进的文学革
命，否定旧文学；但也不愿为守旧而殉文
化。他们大多是教师、报人、编辑，职业促
使他们不断地迎合学生和读者的需要调
整自己的观点，向新文学靠拢。他们的迎
合因为增加销路受到社会与媒体、出版社
的欢迎。也因为注重迎合小市民趣味，受
到新文学的排斥。代表作家如张恨水、包
天笑、周瘦鹃、姚鹓鶵等。在丛刊之中，这
一派的作品远远超过新文学与旧文学，占
了大多数。他们的折中态度和趣味性，也
许能给我们一些启示。

黄霖教授眼光独到，在一部丛刊之中
同时收入了新文学、旧文学、中间派的“话
体文学”，展现了民国“话体文学批评”的
全貌。期望黄老师建立一个新的文学批评
价值体系，为现代文学批评的研究，开创
崭新的局面。

（作者单位：复旦大学中文系）
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陈尚君先生近年来在艰深的文献整理工作之外，
也时时留心于面向一般读者的文史知识普及。他以校
订全部唐诗文献、重编《全唐诗》为立足点，标举“以人
为中心的唐诗研究”，其建树早为学界所公认。得益于
充沛的资料占有与闲雅从容的趣味，撰作小文也多大
匠运斤、优游不迫之妙。他在《古典文学知识》《文史知
识》《文汇读书周报》等报刊上开设多个专栏，已结集
为《行走大唐》《濠上漫与》《唐人佚诗解读》等著作，依
托网络传播的迅捷，深得读者欢迎。《诗唱大唐》依然
是这一创作理路的延续，不过，与前三种书籍更偏重
读者耳熟能详的名人不同，在这部著作中，作者把着
眼点投向了皇帝、状元、禅僧、儿童、域外来客、一般士
人等唐代社会的诸多群体，为我们立体而全面地勾勒
出唐诗在唐代社会写作与传播的生动面貌。

“诗唱大唐”的标题既与书中所述唐诗之万千气
象相得益彰，也令我们想起傅璇琮先生在《唐代科举
与文学》序言中的著名论断：“文化是一个整体，为了
把握一个时代、一个民族的历史活动，需要从文学、历
史、哲学等等的著作中以及遗存的文物群体中，作广
泛而细心的考察，把那些最足以说明生活特色的材料
集中起来，并尽可能作立体交叉的研究，让我们所研
究的对象（不管是一个人、一群人，或是一个社会）站
起来，活起来，使我们仿佛走进了那个时代，迎面所接
触的是那个社会所特有的色彩和音响。”傅先生曾以
此著启发无数研究者的路径，从另一角度来看，其融
会文史的立场、深入浅出的文风，无疑也为我们揭示
出普及读物的理想写法。《诗唱大唐》的话题围绕唐诗
展开，却并不只关注文学史上卓有成就的大家，亦不
囿于文学一隅，而是深入唐代社会、文化的多层面，正
展示了唐代“所特有的色彩和音响”。

依托于广阔的学术视野，作者告诉我们，唐诗并
不只是书斋中的读物，上至皇帝，下至儿童，都曾是唐
诗的忠实读者与作者。在《唐朝皇帝的诗歌》与《唐朝
皇帝点赞过的唐诗》中，作者把唐代皇帝
视为普通读者中的一员，逐一梳理其创作
与审美，既对他们的文学趣味进行排名，
对政治建树也有点到为止的评骘，可以窥
见作者之史识。《唐代的孩子们在想什么》
介绍了敦煌、吐鲁番等地出土文献中所见
的学郎诗，妙趣横生，“盼望着下课，免不
了打闹”竟是孩子们从古至今的相通之
处。僧人们偏爱能够激发禅意的诗作，以
此阐播佛法，海外来唐的客人们也参与到
唱和之中，记录了带有异域色彩的悲欢。
书中写道：“我们可以感受到一个时代的
作品可以如此的立体而多元，丰富而日
常。”《诗唱大唐》提示我们注意这些拥有
不同身份的群体，他们曾共同参与了唐诗
气象的构建与传播，对唐代文学的全面描
述，对此自然不应忽视。

对于杜甫、刘禹锡、皮日休、陆龟蒙等大作家，作者则力去陈言，试图为
普通读者提供新的认知角度。《杜甫的盛世危言》细绎《自京赴奉先县咏怀
五百字》的脉络，联系相关史事，力图全面解读杜甫忧国伤世的心声。文末
写道：“这首长诗的生命力，则历久弥新，杜甫的警告，应为任何时代的统治
者所记取。”《〈客堂〉：杜甫生命至暗时刻的心声》再次阐发作者《杜甫为郎
离蜀考》中的重要结论，又借用“至暗时刻”之名，为观察杜甫晚年心态提供
了一个鲜活的视角。《刘禹锡之得妓与失妓》则基于作者在《“司空见惯”真
相之揣测》一文中的结论，借此饶有兴味的话题，说明文献记录与历史真相
之间的微妙距离。

作者虽然以文史考据名家，而疏解诗歌辞章也同样当行，史识与诗心
兼具。书中对杜诗名作、《全唐诗》中的“伪好诗”都有富于情趣的鉴赏，如对
托名吕洞宾《梧桐影》一诗的解读，堪称隽永：“这首诗的主题是等待，是忘
形友人间隔阔生死的等待。黄昏落日，秋风渐寒，相约见面，然而老僧已经
远行。生死能够分隔彼此的友谊吗？约定的见面还是不能违背的。”除此之
外，对唐人恶俗之诗、无良之行亦不吝酷评。《唐人恶诗八首苛评》中保留了
不少陈尚君先生的性情之语，白居易对女性的虚伪，崔融献媚的无耻，皆难
逃作者史笔之贬。又如书中对吹捧武后者的鄙夷，亦堪玩味：“有些人看到
乾陵无字碑，就感叹女主具有让后世评说的高风亮节——对这些无知者，
真该给几个耳刮子。”

即使是面向一般读者的介绍性文章，作者也不忽视重要学术成果的普
及，引及浦江清、傅璇琮、孟二冬、陈冠明、徐俊等杰出学者的研究，皆隆重
称道与表彰。作者在回忆与孟二冬教授的交往时写道：“虽为率尔之谈，但
所涉文献之丰沛复杂，读者当不难体会。学术基础研究，应得到尊重。”这既
是对孟二冬教授成就的认可，更是作者多年来秉持学术公心、致力于基础
研究的甘苦之言。

作者师承中国传记文学研究的先驱朱东润先生，朱先生曾在《八代传
叙文学述论》中对传记的写作提出这样的要求：“文学的形态是外表，忠实
的叙述是内容。”作者浸润唐代基本文献多年，对史实的严格讲求自不待
言；书中叙述杜甫、韩翃、王鲁复、花蕊夫人的事迹，常有兴会意到的文学性
叙述，无疑也是优秀的诗人传记，可谓忠实地践行了朱先生的理想标准。从
具体的人入手，进而真正展现整个大唐的色彩与音响，正如作者所说，“每
一个唐代诗人都曾活生生地生存过。”读者翻阅本书，当能领会此语。

（作者单位：北京大学中文系）
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王国维先生指出：“凡一代有一代之
文学。”而提到宋代文学，言必称宋词。然
而，宋代诗歌的成就同样不容忽视。宋以
后，元明清历代文坛的一个共识在于，中国
的古典诗歌，从总体艺术风貌来说，只有两
个代表：一是唐诗，一是宋诗。可见，宋诗具
有极高的艺术价值，堪与唐诗相比肩。

市面上有很多的唐诗选本，也有很多
讲解唐诗的书，但是专门讲解宋诗的书实
属凤毛麟角。《莫砺锋讲宋诗课》正是其中
的佼佼者。本书著者莫砺锋是南京大学文
科资深教授，也是中国宋代文学学会会
长、中国陆游研究会会长；由他为大家讲
解宋诗，可谓当仁不让。在这本书中，他从
27万首宋诗中为读者精挑细选70首，无
一不是宋代诗歌精华中的精华。

本书的篇章结构是著者精心的设计，
第一讲“阅读背景”，介绍宋诗的整体风貌
及宋诗研究的概况；第二讲“名篇细读”和
第三讲“名篇浅释”，有详有略，对宋诗名
篇进行解说；第四讲“问题与思考”，为作
者多年治学的心得。各章既有鉴赏，也有
研究，融宏观与微观于一书，这就方便读

者根据自己的兴趣各取所需。我们可以随
便翻到某一章某一篇进行阅读，都毫无障
碍。同时，各章之间又有着非常紧密的联
系，组合起来是一门完整的课程。背景介
绍相当于课程的导论，名篇讲解则是课程
的主干，问题与思考是这门课的延伸与扩
展。可见，本书在形式上是一本图书，但实
际上也是一位学界名师传道授业解惑的精
品课程。通过阅读本书，我们仿佛亲临大学
中文系的课堂，得以倾听宋人的神韵情思。

“阅读背景”开篇明义，指出宋诗的几
个特点：以平淡为美、多日常生活题材，富
有理趣，关注现实政治、爱国主题高扬等。
而这些特点植根于宋代的政治、社会、文
化背景，提纲挈领，要言不烦，介绍了宋诗
的整体风貌，且使读者不仅知其然，也知
其所以然，从而为后面阅读具体的诗篇与
研究打下了基础。在这样的宏观认识基础
上，读者可以更好地知人论世，领略宋诗
的独特魅力，理解学术研究的创新价值。

“研究概述”一章是极见功力的学术综述。
一般的古诗词读物，很少向读者介绍学术
史与研究动态，这就使学术研究局限在象
牙塔之内，与社会大众绝缘。实际上，一方
面，当今大众的阅读层次不断提高，在传
统文化方面，对于学者的研究进展也有不
少感兴趣的读者；另一方面，学者的学术
研究也有很多富于现实价值的课题，值得
介绍给大家，正如作者在本书中所言：“宋
诗研究是为了更好地推进广大读者的宋
诗阅读，是为了让读者拥有更完整、更可
靠的阅读文本，并得到更准确、更生动的
解释、讲解。”因此，对于学术动态的揭示，

既使本书与同类读物显著区别开来，呈现
出本书的“大学课程”属性，也确实贴合部
分读者的需求，填补了市场空白。

“名篇细读”共选诗20首进行详细解
读，作者没有明言选篇标准，只说“所选名
篇并无高下之分”（序），但读后我们便能
发现，这其实是一位学者出于专业眼光所
做出的选择。所选各诗当然字句精警，均
为千古名篇；但相较于脍炙人口的名句，
作者更想进行解说、更希望与读者分享
的，是具有典型意义的代表性诗篇。换言
之，与同类型的诗作相比，这首诗是否有
新的突破，或者与诗人自己的其他作品相
比，这首诗是否做到了独树一帜，又或者
与同时代的诗作相比，这首诗是否发出了
时代的最强音，这些才是本书选篇时更为
看重的。作者细读苏轼《游金山寺》，指出
此诗将游览与写景融为一体，同时渗入身
世之感乃至政治意味，是对游览诗的扩展
与提升；细读王安石《示长安君》，展示性
格执拗的“拗相公”王安石性格中也有温柔
和婉的一面，而这往往不为人所知；细读文
天祥《正气歌》，认为洋溢在诗中的浩然正
气无疑是崖山沦陷而中华未亡的坚确证
据。所选诗篇、所作解说，都是基于一位治
学严谨的学者的广泛阅读与坚实研究。

“名篇浅释”选诗50首，限于篇幅，每
首诗的鉴赏不能详细展开，但所涉内容非
常丰富，既重点突出对于写作背景的介
绍，也充分征引历代学者的精妙点评，更
巧妙融入作者自己的学术观点，可以说是
将一首名作的前世今生娓娓道来。所选诗
篇依据诗人的创作时间排列，几首重要的

诗作便可完成对诗人一生的素描，读罢可
以使人对于其所处时代与人生轨迹有同
情之了解。例如对于陆游，本书选取了《剑
门道中遇微雨》《关山月》《书愤》《临安春
雨初霁》《沈园二首》几篇，我们可以看到
乾道八年（1172）在剑门骑驴入关、惆怅失
落的诗人，看到淳熙四年（1177）在成都忧
国如焚、作诗抒愤的诗人，看到淳熙十三
年（1186）在临安厌倦宦海、心绪欠佳的诗
人，看到庆元五年（1199）在山阴重游沈园、
潸然泪下的诗人。通过几首小诗，不仅突出
表现了宋代诗歌的文学艺术魅力，一个鲜
明而丰富的陆游形象也由之跃然纸上。

“问题与思考”是作者的研究所得，也
是前面内容的延伸与扩展。本部分从问题
意识出发，展开学术探讨，向读者指示学
术创新的路径。这正是一门大学课程重要
的目标。除了对于重要诗人如王安石、苏
轼、黄庭坚、陆游、杨万里的讨论外，本部
分特辟一节“宋代诗人如何以俗为雅”置
于卷首。一方面，诗歌题材的世俗化、审美
情趣的以俗为雅是宋诗的一大特征，值得
仔细申说；另一方面，以俗为雅也有着很
重要的现实意义。正如书中所言：“宋人认
为，审美活动中雅俗之辨的关键在于审美
主体是否具有高雅的品质和情趣，而不在
于审美客体是高雅还是卑俗之物。”领会
了这一境界，以之观照当下，我们便能在
世俗之中获得精神的超越。因而，若想优
秀的传统文化在今天的社会中生根发芽，
邀请人们来欣赏宋诗，不失为一条切实可
行的路径。

（作者单位：凤凰出版社）

现代文学批评研现代文学批评研究的一大贡献究的一大贡献
□□袁袁 进进

凤凰出版社
微信公众号二维码

谈到当代词学研究，唐圭璋先生是
无法绕开的泰斗。在文献整理方面，由
他编写的《全宋词》全面辑录了宋人词
作，是嘉惠后学的宝贵文献；在文化普及
方面，唐圭璋为朱彊村《宋词三百首》作
笺注，博采词话、笔记，融合个人词学思
想，进一步扩大了《宋词三百首》的影
响。作为唐圭璋先生的学生，王兆鹏教
授同样在推广宋词方面刻苦耕耘，既深
入古典门径，又融合统计学方法，成果斐
然，别开生面。其新著《王兆鹏讲宋词课》
同样也是对唐门词学“既下硬功、兼重普
及”特点的继承与发扬。

宋代是中国古代词作创作的最高
峰，“为伊消得人憔悴”的柳永、“人比黄
花瘦”的李清照、“一蓑烟雨任平生”的
苏轼、“气吞万里如虎”的辛弃疾……众
多天才词人创作了无数脍炙人口的名
篇，其中肝肠寸断的离思别绪、清新亮丽
的山水小景、对酒当歌的人生感慨、气壮
山河的爱国豪情，让一代又一代的读者
倾心不已。探索这些天才词人的传奇人
生与心路历程，展现两宋词坛的发展变
化与艺术世界，正是本书的主要内容。
虽然宋词的成就与魅力已无需多言，宋
词名家名篇亦多被读者津津乐道，但本

书仍以概说全貌、漫说名家、细说作品的
脉络引导读者，力求简洁明了地带给读
者“含金量”更高的宋词课。作者多年积
累的学术内功，在选题上就可以初窥一
二。例如“漫说词人”部分，作者用极大
篇幅刻画了辛弃疾胸中的英雄情结与其
现实中壮志难酬的矛盾。由爱国青年到
文武才略兼备的士大夫，再到被冷落、被
忽视的闲居老者，辛弃疾有着太多的“意
难平”，反映在他的词作中，即为独特的

“英雄词世界”，“唐宋词史上，没有哪位

词人像辛弃疾这样崇拜英雄，渴望成为
真正的英雄”。作者在豪放中细择出苏、
辛等人各自不同的特点，即苏轼为“学
士”、辛弃疾为“壮士”。“壮士”虽豪迈，心
有家国，却被时代所嫌；辛弃疾因此与沙
场立功的岳飞、宁死不降的文天祥有所
不同。“想得不可得，你奈人生何”，辛弃
疾只能把马鞭化作纸笔，将不得与难舍
写成了词作，苦苦吟唱。读者若能品味
出辛词的爽快，又能感受到其中的曲折。

本书与其说是写出来的，不如说是
讲出来的。其中不少篇章是根据作者在
国家图书馆、国内各大学开展的讲座内
容整理而成，因而保留了口语的生动风
趣。作者带领读者重返历史的现场，像
说书人一样还原词人创作的情景与心
境。在书中，我们能看到柳永的错位人
生、李清照的声名起落、苏轼的旷达心
胸、潘阆的隐逸传奇。作者都把他们放
到历史现场进行还原，重塑词中壮丽的

场景、唯美的画面，让读者进入词人建构
的艺术世界和情感世界中。同时，本书
的特色也在于讲课的“课”字。如同一门
古典文学的课程，由综览到举例，读者既
可以学习词的发展历程、源流体式、主题
类型等基础知识，也可以知人论世、赏析
作品。书中还特别介绍了“宋词排行
榜”，这是王兆鹏教授的标志性研究成
果。他用统计学的方法来研究宋词，尝
试用相对客观的定量分析方法来判定宋
词名篇的影响力大小。因而作者也被称
为“诗词与大数据的跨界研究者”。作者
用排行榜的方式来解读宋词，用科学公
式发掘宋代以来的宋词“大数据”，让读
者了解古代文学中的品评与词话对一首
词作的影响，究竟是助力了词的传播，还
是曲解了原本词意以至于是给某首词、
某个词人打了“差评”？文艺评论不只西
方才有，只不过中西方的表达方式略有
差别。作者如今将西方的研究方法移植

于中国的词学研究沃土中，亦可说有获
有得。读者由此既理解了古代委婉幽曲
的文论品评，也对谁是最得历代读者青
睐的偶像词人一目了然。当然，读者对
宋词的喜爱众口难调，也许有人会排斥
这个榜单，但如前所述，本书试图带领读
者重返宋词现场，排行榜只是为了使读
者更直观地感受一首词作被创作出来之
后，在多个历史阶段的综合影响力。眼
下大家都喜欢新媒体的“短平快”，而宋
词排行榜就像是给读者展示的一个醒目
的宋词“惊叹号”，希望读者能由惊变喜，
进而对古典诗词多一些关注与热爱。

唐先生的成就造福了许许多多的词
学研究者与普通读者，他的学生们也早
已成为词学研究界的耕耘者，王兆鹏教
授秉持唐门的为学初心，将宋词鉴赏、

宋词普及与目前流行的新媒体相结合，
将古典内容送进今人心境之中，将唐门
硕果撒向更多“寻常百姓家”。正如本书
前言所说，力求以学术的态度做宋词的
普及，这是作者本人一直努力的目标，也
是本书匠心之旨。在笔者与王兆鹏教授
相处交流的过程中，可以看到，无论是为
书稿拟定富有诗意的题目，还是为读者
讲录线上课程，抑或是即兴用楚调吟唱
宋词，王先生都保持积极的开放态度，乐
于探索更丰富的传播路径。如果说古典
诗词像一泓清泉，那么普及的过程就像
是守护它、挖掘它的工作，可以让这泓泉
水汩汩流淌，终归中华儿女的精神江
海。将这泓泉水捧献给更多的读者，正
是我们不懈钻研的终生事业。

（作者单位：凤凰出版社）
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