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翻开郑岩著、李星明绘的
《小石匠：云冈的故事》，读者不
禁会被它既轻盈又不乏厚重的
艺术特质所打动。精妙的绘画
叙事配合简短的文字故事，不
仅从孩子的视角讲述了云冈石
窟的来龙与去脉，更蕴藏着传
递华夏匠心的气魄和真诚。方
寸之间，格局之大，令人动容。

故事本身聚焦中国的能
工巧匠，主角是云冈石窟早期
的开凿者之一——小石匠。公
元460年，年幼的他跟随师父
从西北姑臧来到平城西郊，开
启了斩山开洞、打造佛像的一
段历史。书中没有直接表现他
们工作的艰辛与枯燥，但是远
景的点滴变化，人物的遒劲身
姿，以及风餐露宿的场景，都
在诉说着他们的寂寞与辉煌。
在日复一日的持守中，他们一
凿一錾，一代又一代，在绵延
1000多米的山岩上，刻出了大小造像
59000余尊，创造了享誉世界的云冈石
窟。人物虽为虚构，映射的历史却绝对
真实。在故事的推进中，我们不仅看到
了一个懵懂的孩子成长为一位成熟的
匠人，更读出了一部由无数无名者书写
而成的大历史。矢志不渝，认真工作，忍
人之所不能忍，就是凭借这份“匠心”，
他们虽然淹没在了时间的洪流中，却锻
造了璀璨辉煌的中华文明。

为了准确还原这些曾经鲜活的存
在和历史，学者郑岩潜心钻研，以做论
文的严谨态度打造故事。以佛像的雕凿
过程为例，作者写道：“他们要开凿五个
大洞窟。第一步是‘斩山’，在山脚切出
一个笔直的立面。第二步是向深处开凿
洞窟。开出的巨石被运到城里，用来建造
宫殿和寺院。”“老石匠遵循古法，一凿一
錾地从上往下雕刻。大像的身体还没有
轮廓，头部却已经逐渐清晰。”作者以最
新的考古研究成果为依据，详细而科学
地复原了云冈石窟选址、斩山、开窟造像
的技术程序。

再如，作者对佛像艺术的本土化过
程也做了精准的复现。云冈石窟早期的
佛像主要受古代印度犍陀罗和笈多风
格的影响，大佛高鼻深目，脸型丰满，双
肩平展，保留着许多异域色彩，这就是
故事中所说的“古法”。公元465年，北
魏文成帝拓跋濬去世后，文明太皇太后

冯氏和她的孙子孝文帝拓跋宏
先后主政。他们都推崇汉文化，
极力推动鲜卑族制度和生活习
惯的汉化改革。绘本中，鲜卑族
小姑娘妙珠的汉人装扮就反映
出这时期多民族迅速融合的史
实。而伴随着民族的融合，佛教
也逐渐本土化：云冈石窟二期的

造像越来越贴近“本地人”，面容更加符
合中原人的特征，袈裟也更像士大夫的
宽袍大袖。这就是小石匠完成的“新
样”。“新样”风格活泼，不仅反映了人们
生活的变化，也融合了自然的美。从“古
法”到“新样”，作者在故事中极其专业
地呈现了中亚佛教艺术向中国佛教艺
术发展的历史轨迹。而通过佛教造像在
中国世俗化、民族化的过程，我们再次
直观感受到中华民族海纳百川、持续发
展壮大的魅力。

面对如此宏大的主题，作者矜句饰
字，试图在最凝练的语句中展现最大的
丰富性。比如，开篇“公元460年的一天，
小石匠跟着老石匠，和昙曜法师一起，登
上平城西郊的武周山。”不到40字，却概
括了两条重要信息：首先，引出了《魏书·
释老志》中记载的昙曜五窟的由来——

“昙曜白帝，于京城西武州塞，凿山石壁，
开窟五所，镌建佛像各一，高者七十尺，
次六十尺，雕饰奇伟，冠于一世”；其次，点
明了云冈石窟研究者们的学术成果，指
出云冈早期洞窟的开凿工匠主要来自河
西地区。

而最难得的是，这些知识虽然精深
却被作者讲得轻巧又灵动。“叮叮，当
当！清脆的斧凿声在石窟中回荡。”在他
笔下，孩子们可以跟着小石匠在山岩间
创造；叽叽喳喳，他们和小石匠一起在
武周川上嬉戏，“看到了花草、小虫、流

云的美好”。因为这份活泼亲
昵，那些高大肃穆的佛像，那些
遥远陌生的历史，便不再流于
空洞，而成了孩子们和小石匠
的共同记忆。从此，他们明白了
大佛从无到有的过程，知道了
从“古法”到“新样”的流变，懂
得了中华文化兼收并蓄的发
展，体悟到艺术与生活的关联。

借由为小石匠做传，郑岩
把历史的写法翻转了过来，让

“小人物”和小孩子站到了台
前。他有温度的文字，不仅承载
着对于历史的深刻思考和高度
提炼，更浸润着对个体，特别是

对儿童的观照。潜精积思，举重若轻，传
承文化，以人为本，这是作者身为教育
者的一片“匠心”。

当然，绘本是图文合奏、共同叙事
的艺术。《小石匠》的绘者李星明显然领
会了其中玄妙。古朴的选纸、巧妙的构
图、细致的晕染，让书中的每一幅画面
都达到了最佳叙述效果。而画面中的各
种细节都经受得住考古学家的考证。石
窟的环境、建筑的结构、佛像的风格、车
舆服饰的形制，无一不符合史实，甚至
连人群中的一条狗都参照了北齐娄叡
墓壁画。具体以绘本的第6个跨页为
例，老石匠和小石匠在一天的劳作后坐
在山顶吃饭，背景中烛光闪烁。看似闲
笔的僧舍灯火，其实是绘者根据《云冈
石窟山顶佛教寺院遗址发掘报告》精心
还原的最新考古成果。学者们曾对云冈
窟顶陆续进行过三次考古发掘，成果表
明北魏时期云冈山顶东、西部建有多处
寺院，这一景象与现在云冈窟顶留存有
明代云冈堡的景观大不相同。李星明最
大程度地还原了北魏时期的云冈窟顶，
其用心用意之深可见一斑。

尊重历史，勤勉学习，保持专注，精
益求精，这是绘者作为新生代艺术家的
赤诚“匠心”。平行小宇宙童书汇集了一
批“匠里匠气”的人，他们历时近两年制
作出了这本融合了学术和艺术的绘本，
这种力求以文物为索引，帮助孩子找到
历史、文化和自己的执着与用心，不也
是对“匠心精神”的一次绝佳注解吗？

虽然《小石匠》是一本轻盈的小书，
背后却凝聚了无数“匠人”的心血，颇为
厚重。如此苦心之作，让我们看到了中
国原创绘本的超高水准，其关注的主
题、传递的精神、引发的思考，无疑是对
文化传承的一次深度探索。

小
绘
本
里
的
大
历
史

小
绘
本
里
的
大
历
史

——
——

读读
《《
小
石
匠

小
石
匠
：：
云
冈
的
故
事

云
冈
的
故
事
》》

□□
尔尔

横横

认识贾为始于她的低幼画本《老轮胎》，
令我意外的是它的故事结构，那么简单的讲
述中竟然蕴藏了丰富的波折，总在你以为可
以停止的点上又有推进。更令我有所触动的
是它的“气息”，弥漫在文本中的、与一般童
话绘本完全不同的气息让我惊艳，让我反复
回味——其中竟然有一丝丝的“苍凉”，被包
含在童真的温暖中。

再次阅读贾为是另一部长篇《织水》，我
觉得我遇到的是另一个贾为，在这时，她的
语言方式和故事讲述都与《老轮胎》不同，有
沉实也有晶莹，有细节也有骤然的飞跃……
我再次记住了她的变化，而这变化也是让我
欣喜的。一个作家，有越多的不同就会越让
人期待，越多的不同，说明他是在尝试冒险
和变化——一个好作家不应只有一条路径、
一种方式，即使这种方式足够成熟。是故，当
我拿到《起飞，大鸟》的那一刻起就充满期
待，我猜想，贾为是不是又有了新的不同？她
在这里，将为我们建构一个怎样的新世界？

果然，贾为在《起飞，大鸟》的故事中给
我们建立了一个充满真切、充满幻想又充满
着诗性和“苍凉的温暖”的新世界。这里的所
有故事都根植于“地域”，有记忆的、现实的、
生活的、风情的丰富纳入，这一部分她做得
扎实细致，更能让我们“身临其境”“感同身
受”。这里的所有故事都是想象的产物，一座
小岛可以在夜间腾空飞起，月亮是白色大鸟
变成的，而野鸭们在另一座岛上建起了“小
四门寨”，它们熟悉小渔也熟悉“我”小渔的
爷爷，而那个吸引着小渔、让小渔小有倾心
的戏班子，其中的演员竟然是油亮亮的鸬
鹚、鸳鸯和小野鸭，大喜鹊、黄鹂和夜莺
子——而唱过《蝴蝶杯》的主角儿，竟然是小
渔的那只猫！米兰·昆德拉在谈及卡夫卡的
小说时曾说过，许多作家尝试在自己的文本
中建立一个现实和梦境相融合的世界，但只
有少数的作家能够做到。

在我看来，贾为的《起飞，大鸟》也做到
了。她写下属于白洋淀地域的风土人情，甚
至在童话中写下了具体的死亡，写下水波、
船只和戏台，写下水乡的房屋、寨子和苇荡，
这一部分她是落实的，把源于生活的质感表
现得淋漓尽致。然而，她也在这份坚实中埋
入了突然飞升的力量，尽管我说的是突然，
却丝毫不让人感到突然或突兀——“将现实

和梦境融合”的难度就在于此，极度考验一
个作家的能力，但贾为在《起飞，大鸟》中处
理得轻松自如。事实上，诸多的儿童文学作
家可能都注意到了这一点，注意到地域因
素、现实因素和想象因素的融合，但真能如
此浑然地完成的，却是少之又少。

在创作谈中贾为曾经自承，她写下的这
些篇什都“源自于生活”，甚至向我们指认

“鸟太太”的原型。处理生活和生活故事对于
作家来说应是基础的看家本领，在《起飞，大
鸟》的三篇故事中，真正让我感觉耳目一新
的是贾为以现实和记忆为基展现出丰沛、充
盈的想象力，是故事中层层腾跃的飞翔感。
在一篇旧文字中我曾谈过在我看来小说写
作的“理想状态”：它取自于树根，是从大地
和泥土的深入中取出的坚实的埋藏的部分，
有着属于生活和日常的一切“本质”性的属
性；然而这个根雕要雕出的却是飞鸟，是在

“上空”向高处和更高处飞翔的渴望。仿若镍
币的两面，生活与生命的深入感和虚构的幻
想感需要同时存在，并且同时强劲——贾为
的《起飞，大鸟》可以说是做到了“双重满
足”，而我更愿意强调她在这里展现出的想
象力，那种几乎发挥到极致的“致幻能力”。

在《起飞，大鸟》中，贾为让自己“强大的
虚构”产生出真实，她相信，进而我们也与她
一并相信：世界可以如此，世界应当如此，世
界本来如此。在我的感觉中，贾为之所以能

完成“将现实和梦境融合”，并且做得如此融
合贴切，是因为贾为身上存有真正未泯的童
心，她相信她眼前的一切都具有飞翔感，这里
所有的幻觉和想象都与她心底的真情连接在
一起。也就是说，想象力对她而言可能并不是
刻意的“植入”，而是源自于天性和本真，是能
够信手拈来的自然之物。或许如此，太阳落进
水里之后奶奶舀给小渔的淀水会是甜蜜的

“橘子汁”，而太阳完全看不见的时候它又变
回了水；在空中飞着的白鹭会“突然停在半
空，抱紧了翅膀，头扎进怀里，收回双脚”，并
发起光来——“它，它，变成了月亮”。

贾为建立的是一个亦真亦幻的奇妙世
界，一个就连小岛也可以飞升到空中的童话
世界，一个所有的可见都可能“变成另一个”
的互通的世界。她为我们撬开坚硬的、冰冷
的“这个世界”的一角，让我们进入到毛茸茸
的意外、奇妙和幻觉之中，让我们与故事的
主人公小渔一起体味。体味来自于生活和日
常的诗性、天真，体味人情中可能的和可以
的温暖，体味在故事的汁液中浸润着的良善
和悲悯，而这些正是贾为在她的故事中所着
力赋予的。

需要特别说明，我喜欢贾为的写作，其
中最能打动我、让我感觉自己的神经末梢都
一点点张开的，就是贾为在她创造的世界里
的良善和悲悯，是对那些弱的、小的、老的和
失去的内在悲悯，她以一种柔和、温暖和善

意的眼光打量这世界和
生活，并使它们笼罩于光
中。说实话，这是一个“我
希望我在”的世界，是“我
希望我的孩子们也在”的
世界，是一个我和我们渴
望能真实建立起的世界。
我们知道贾为建立的是
一个幻想和幻觉的世界，
我们愿意相信，那种浸润
其中的良善和悲悯更具
有说服的力量。有作家
说，写小说不是为了讲述
生活，而是为了改造生
活，给生活补充一些东
西——无疑，贾为在她的
《起飞，大鸟》中所做的就
是“补充”，《老轮胎》也

是。她把对生活的体恤和爱充实在自己的文
字里面，从而在她的文字中会有不断闪烁的
光。

《起飞，大鸟》具有幻美性——如果我们
可以从更宽阔的角度理解幻美这个词的话。
它的本质意味并不是止于对悬浮的强调，一
种“脱离生活”的喜剧质感的强调，而是对平
淡日常的诗性赋予，以及“理想之光”的有效
注入。幻美，在我看来是对想象力轻盈的强
调，它并不意味对生活重量的拒绝，更不意
味它要规避一些更有重量感的东西。在贾为
的《起飞，大鸟》中，“鸟太太”的苍老和孤独、
爷爷的死亡和奶奶的怀念、戏班子中“小小
子儿”的弱小和怯懦感，都强烈地存在着，它
会在我们阅读的时候“不经意”地一下又一
下地触动我们。

这里的重量和触动恰恰是贾为童话的
魅力所在，她甚至在讲述的过程中“与众不
同”地悄然加入了小小的苍凉感和一种旧物
似的光晕，这也是我在前面提及的“悲悯”的
所在。《爷爷船》集中言说的是对爷爷的怀
念，一种属于成人世界的悲怆，但贾为处理
得极有诗意和想象力，哀而不伤，巧妙动人，
同时又能产生力量。
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为了孩子 为了未来
——第三届接力杯“双奖”截稿60天倒

计时暨“双奖”成果巡礼

11月2日，广西出版传媒集团主办、接力出版
社承办的第三届“接力杯金波幼儿文学奖”“接力杯
曹文轩儿童小说奖”（后文简称接力杯“双奖”）截
稿60天倒计时暨“双奖”成果巡礼活动在中国现代
文学馆举行。邬书林、高洪波、李学谦、金波、曹文轩、
薛卫民、陈晖、张国龙、纳杨、葛竞、陈香、冯臻、王
璐琪等专家学者，以及施伟文、黄俭、白冰等主办
方、承办方代表出席此次活动，部分嘉宾线上参与
盛会。

接力杯“双奖”组委会秘书长、接力出版社总编
辑白冰介绍了自2017年5月启动以来，接力杯“双
奖”的工作情况，第三届接力杯“双奖”截稿在即，他
希望能有更多的作家、画家踊跃投稿，让更多优秀儿
童文学作品成为民族复兴文化强国的闪光基石。

“没有衰老，只有成长，这是儿童文学作家的福
分。”金波谈到，儿童文学作家是用生命给孩子们带
来感动和思考的人，儿童文学的真谛是先用作品感
动小读者，然后再引导他们深入思考，帮助他们修身
养性。曹文轩则特别指出了关注儿童文学短篇作品
的意义，他表示，“这个世界和我们的生活是由一个
个板块、一个个点构成的。短篇就是面对这些点和
片段，然后凝视它，仔细分析它，将它圆满叙述出来，
描写出来。”

与会专家学者普遍认为，接力杯“双奖”能够激
励更多写作者投身幼儿文学和儿童小说创作，希望
更多儿童文学的新星能够跃然而出，希望有更多儿
童文学新作璀璨闪光，照亮童年的每一个时日，滋润
少年儿童的美好心灵。 （教鹤然）
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《牧羊少年奇幻之旅》中曾写过：“宝藏就在梦
想起始的地方。”有一天当我得知，我出生的小村子
会被拆除，童年的蛛丝马迹会消失时，心底就涌起
了浓浓的乡愁。在我奶奶的坟头被抹平的一刻，我
出离家乡多年的心，开始在“白洋淀童年的秘密”系
列童话书写中回归。《起飞，大鸟》就是以白洋淀为
写作背景的童话集，包含三个以女孩小渔为主人公
的故事，分别是《起飞，大鸟》《爷爷船》《蝴蝶杯》。

写《蝴蝶杯》时，回到童年，我们几个孩子像小
耗子般在戏台底下钻来钻去，溜到后台看演员化
妆，把围巾系在袖口甩水袖。不过小时候不喜欢河
北梆子，因为村里有人去世，会请一位穿白衣的女
子连哭带唱，听了难过。河北梆子太悲凉了。长大
后正月的一天，我路过一个山村，苍黄乡野，戏台上
纯正的色彩热烈绽放，我明白了——村里人的春天
都窝在戏台上呢，随着水袖的风起云涌会扩散到整
个世界。是人们对美对春天对希望的渴求和久盼
吧？沉睡的大地和沉闷的心灵是被“哐起抬起”的
锣鼓点丝弦声唤醒了童年留下的激越苍凉、近乎呐
喊又悲忍的唱腔，化作了绕在心头的春风，是心底
对生命的慨叹。

《爷爷船》中的马家寨曾有四道门、四道桥，古
时的名字叫“四门寨”，是远近闻名的排船之乡，这
一篇是对排船匠人的书写，也是对“人有一天终究
去哪里”的探问。我相信，每个故事都会自成一个
世界，笔下的人物在那一方宇宙生机勃勃地成长、
热气腾腾地活着。写作为有限的生命带来无限性
和多维性，而童话写作，更在突破想象的藩篱和禁
锢，让我体会到了生命的神奇。

神奇的种子，不在别处，就在平常的日子里。
我从小跟奶奶长大，院子里有一棵400岁的老

枣树，我出生在枣树下的东屋。我奶奶的妈妈也就
是太姥姥的家就在村西的古塔旁，她是个小脚女
人，瘦，衣服宽，穿黑裤子，裤脚上有绑腿，小脚像粽子。她慈祥温
和，也有自己的倔强，到死头发都梳得光溜溜的，她就是《起飞，大
鸟》中“鸟太太”的原型。每到大年初二，太姥爷会来喊我奶奶回娘
家，他只说一句话：“初二，家去吧。”他活到86岁，去世的前一天还下
地，回来时摔倒在路边。

这些智慧的老人给我“守护”，文中起飞的“大鸟”，是澄澈的月
亮，是厚重的大地，更是如同大地般默默无言的厚德之人。每块土
地都会生出为她写作的人，我愿以文字做种子，像我的祖辈一样，勤
勤恳恳耕作。

小时候村子很美，有一口口的池塘，我们当地人叫“大坑”，夏天放
学回家，大水坑里叽里咕噜都是光屁溜“洗澡”的人，男人一个坑，女人
一个坑。现在想来，那时我们的身心和水土是如此亲近与相融。

20世纪80年代初期，村里人把天津运动鞋厂的机器引进三台，古
塔下的院子成了第一家制鞋厂。经济的洪流开始蔓延，家家户户开起
作坊式的鞋厂，我妈妈也把我和弟弟一丢，去做生意了。妈妈是容城
县城的姑娘，长得漂亮，是村里第一个穿裙子的女子，但骨子里很爷
们儿。她敢于闯荡，把家里生产的鞋卖到外地去，我和弟弟算是那个
时代的“留守儿童”。小时候很想妈妈，也怨过她没给我足够陪伴，长大
理解了，明白了生活的艰辛。她遇到很多难事，最严重的一次是从运
鞋的卡车上摔下来，腰当下就断了，昏迷了很久。所以，我会看到人性
的弱点，看到不断膨胀的欲望，但也有更深的懂得和悲悯从心底生出
来。生活里遇到事儿我会问问自己“到底是初心，还是欲望”，就知道如
何选择了。

人们生活富裕了，同时失去了不少。欲望继续发酵，与经济发
展的洪流相激荡。大大小小的车从外地涌进，窄窄的泥土路尘土飞
扬，鸟叫声听不到了，被咣当咣当的发电机声取代。风里不再是水
汽、荷花香，而是鞋厂排出的废气。做鞋子需要一种材料叫“堂底”，
堂底厂黑臭的水流进河里，河里没了洗澡的人，没了鱼，后来连水都
没了，再后来，连干涸的大水坑都被填上土，盖了厂房。古塔顶的

“三台文笔”还隐约可见，塔下却是一大群早早辍学的孩子。这是个
人问题，也是时代发展问题，横向来看是全球性问题，深入历史纵向
看是现代性问题，也是人与人性、人与自我、人与自然的问题，是素
朴与感伤的问题。

近几年，家乡的环境越变越好，三台人除了欣喜社会的发展，也
要面对现实生活。工厂不能办了，曾经的老板要为建好却无用的大
楼还债，很多人外出打工，那些早早辍学的孩子今天已是成人。如
同千百艘快艇哗啦哗啦骤然驶过，水浪排涌激荡后，沉静下来的白
洋淀人在深思。

我想家乡继而整个大地，都和奶奶、母亲一样，任孩子们无限索
取，依然给出；千疮百孔，依然静默。再回村子，看到靠墙根晒太阳
的老爷子，挎着篮子赶集的婶子，骑着车子卖棉花的老舅爷，抱着孩
子串门儿的小表姑。原来，和这土地一样，留下来的、离家的、逝去
的、新生的、拆除的、建设的、喜乐的、悲伤的，每一样都是值得心疼
的。我就想写他们，写的其实是自己。

重新发现家乡，童话就扎下根来，大地宽容丰饶得不可思议，从
前的隔阂感消融了，开始享受写作的自在和文字中的回归，我要自
己坦荡如这大地，用童话码成路，一字一字回家，对奶奶和故乡说

“请原谅，谢谢你，我爱你”。古塔下跑出捉迷藏的孩子、河里钻出泥
鳅般的小子，老戏台上“哐起抬起”地唱起《蝴蝶杯》、干涸的河道重
新涌起绿色淀水，芦花小岛“呼啦”变成了《起飞，大鸟》。我俯在大
地变成的大鸟上，发现——自己就是故土。

家乡是时代中一只“起飞的大鸟”，有很多古老的村庄和生活方
式会在现代化的进程中消逝，有多少乡愁弥漫时空，就有多少心灵
渴望回归故园。在生活的大童话里，我希望我的文字能化作坚实大
地的一部分，给予心灵以慰藉和祝福。

我要好好写作，写得好些、再好些，当小村子要拆除的时候，人
们说：“不要砍这棵400岁的枣树吧，枣树下诞生过给世界带来一点
点欢喜的作家。”我常常是没有自信的，但现在有一个大胆的心愿，
写出长长久久活着的文字，送给孩子和所有童心！

带着爱和悲悯带着爱和悲悯，，在想象中飞翔在想象中飞翔
□李 浩


