
35

2

54

2023年度好小说上榜的十部中篇小说，各有特色，
又有共性。上榜作品大多表现了生活“边缘”，而“边缘”
恰好是历史、文化、人性的深厚处，是人物心灵闭锁与
敞开、上升与沉降、小我与大我各层级的交汇场。细腻
的笔法洞察生活“边缘”的复杂与深刻，反映传统在时
代新变中的坚守与超越，反映时代在不同生活角落遗
留的种种痕迹以及生活的自我革新力量。

现代社会经济迅猛发展，人们生活节奏加快，心理压
力随之而来。那些常见却又非常人所能触探、理解的“边
缘”地方、“边缘”人物心理，成为本年度中篇小说的关注点。

最耀眼处，是透过复杂的日常境况刻画人物心理
或是他们对某些专门知识的执着。须一瓜的《去云那
边》用一天时间叙述一连串“意外”事件。刘医生因“交
通事故”偶遇一个自闭症患儿，交谈各种“云”知识与

“云”游戏活动，打开了孩子的心灵天空，获得其母亲欢
心。肖勤《海边的向日葵》叙述年轻女医生短时间内遭
受医闹讹诈、丈夫出轨、丈夫意外坠亡、公安调查、单位
停职、抑郁症患者商陆的多年暗察与追求，最后弃职回
归乡居。作者深入人物心灵最隐秘处，揭示情感缠绕中
自我松绑的艰难与互相关照的珍贵友谊。文学的精神
抚慰作用及其治疗功能是文学与心理学的接壤点。梁
晓声的《遭遇“王六郎”》采用大篇幅对话，让作家“我”
与偶遇的“王六郎”畅谈文学，治愈其精神病。其父母的
势利却让年轻人再次进入精神病院。秦岭的《辟提艾斯
蒂》将目光指向特殊群体——心理援助志愿者与PTSD
（创伤后应激障碍）患者的救助与被救助之关系。小说主
人公获得圆满结局，表明灾难性事件中心理干预和疏导
存在“救人建‘心’”之重要意义。葛亮《入瓷》书写了1930
年代广州湾“自梳女”（终身不嫁）代表阿云自强不息的
故事，她利用各种机会自觉传承“非物质文化遗产”广彩
瓷画类，借此排除现实的纷扰求得心灵抚慰。

上述五个中篇小说从不同层面表现了特殊人物的
心灵状况，自闭症患者、抑郁症患者、精神病患者、创伤
后应急障碍患者、与传统抗争的“自梳女”，通过与他人
的有效交流克服种种心理障碍重新拥抱生活。

还有些作品能紧跟时代发展动向，表现时代潮流中“边缘”人物的生活世
界。房伟的《余墨》撕开了高校知识分子之间的内卷现象。师生间、高校间存在
诸多难以言明的复杂关系，留下无数叹息和思考。石一枫《逍遥仙儿》揭示小
学教育的内卷。一群小学生家长在“培优”路上各显神通，最后敌不过村妇“逍
遥仙儿”的质朴。内卷造成的损伤和损耗值得警惕与深思。

孙频的《落日珊瑚》表现海岛新事物——珊瑚民宿的兴衰历程，揭示人性的
狭隘与开阔。胸怀宽广者运气不会差，这一理念在阿占《后海》的主人公谷子（冯
谷海）身上表现得淋漓尽致。地位卑微的谷子前半生在后海摸爬滚打，后半生做
前海的上门女婿。妻子病逝，他重返后海与兄弟、朋友重建新生活。这两部作品
以“海”之变反映近半个世纪来中国社会的巨变。娜仁高娃《裸露的山体》则讲述
沙窝地“酒客”一家人的情感故事，将“现在”“过去”交织于“酒客”死亡前后的各
种事件，标题极富隐喻意味。

传统中篇小说，常会凸显某个人物作主人公；2023年度上榜的中篇小说，
建构了多元主人公形象，即作品不以单个人物为主，而是以两个甚至多个人
物形象作为代表，具有鲜明的“群像”特征。表现手法上，主线串联支线，形成
树状结构；同时采用主角“我”和配角“他”的多维视角，现实交织回忆，推进情
节，创新表现艺术。

总体看，十个中篇小说深描生活肌理，洞悉人心；融时代风云和社会大潮
于细节，展示不同心理场域中文化创造者、文化传承者的平凡与非凡。

（作者系中国小说学会理事、湖北民族大学文学与传媒学院教授）
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“密涅瓦的猫头鹰总在黄昏起飞。”
黑格尔的这句名言，启迪我们要以一种
回顾的眼光去审视历史进程。作为智慧
和理性的象征，“密涅瓦的猫头鹰”揭示
了哲学的本质是一种“深沉的反思”。对
于文学而言，这种回顾与反思同样重要，
但它未必一定发生在文明进程的“晚
期”；相较于哲学的滞重，文学家们往往
会灵活地截取历史长河中的一个时间
段，一个断面，甚至是刚刚发生不久、人
们还记忆犹新的事件，以虚构或非虚构的
形式，借助笔下生动的形象去让昨日重
现，并将对往事的思考蕴于深情的回望
之中，以期洞察并理解世态与人心。几
乎所有的叙事文学，都可以用赫尔岑那
部名著的书名——《往事与随想》——来
概括。时间是唯一的智者，长篇小说是关
于“时间”的艺术，同时也是致力于“叙述
时间”的艺术，是长时段回顾与反思的理
想载体。登上中国小说学会2023年度

“好小说”榜单的五部长篇小说，无一例
外地呈现出一种回溯生活河流的热情。
作者们放飞“密涅瓦的猫头鹰”，以小说
的形式记录下离读者最近的“历史”，并
在阅读的过程中不断提醒读者：你们也
是这一历史的参与者和缔造者。

不知是否受了“密涅瓦的猫头鹰”的
影响，陈彦的《星空与半棵树》中也有一
只金色的猫头鹰。但它很难说是智慧和
理性的化身，而是身兼先知与旁观者的
双重身份，冷眼观望着秦岭南麓一个偏
僻小村、一个经济上总拖全县后腿的小
镇上发生的人间悲喜剧。小说聚焦于上
访“专业户”温如风十年间的数次上访、

以及随之而来的乡镇干部安北斗的“截
访”历程，其间伴随着历届镇、县领导在
发展理念和发展道路上的不同决策。在
十年间，不断变化的是领导们从“点亮工
程”到甘蔗酿酒再到无条件配合高铁、高
速公路建设的“施政理念”，还有从这一
系列变动中保持着敏锐嗅觉、寻觅商机
终成巨富的孙铁锤及其无限膨胀的权力
欲望，不变的是温如风为了维护卑微的
个体尊严而屡屡“鸡蛋碰石头”式上访的
悲壮举动、安北斗对探索宇宙无尽奥秘
的痴心不改，以及派出所所长何首魁对
法律尊严和正义不容变通的坚守。与

“星空”明显的理想主义色彩相比，看似
“百无一用”的“半棵树”既象征着人的尊
严，又是维系着人类社会的契约精神的
代表，总之，它联系着人类“心中崇高的
道德律”。温、安二人上/截访的十年史，
也是山乡（村）于动荡中发展的十年史，
还是乡（村）民乃至全体人民心态变迁的
十年史。在洋洋四十五万言之中，在种
种的“变”与“不变”之间，人心自现。

从空间上看，贾平凹《河山传》与陈
彦《星空与半棵树》所涉及的几乎是同一
地域，都是西安（省城）和秦岭山中（双鼓
坳“花房子”）；《河山传》结尾写两个老板
为建“康养山庄”而炸崖，《星空与半棵
树》里也有孙铁锤主导的“洞室松动控制
大爆破”，并成为整部小说情节的转捩
点。而从时间上看，《河山传》的跨度更
大，贾平凹以一种近似“编年史”的方式，
借一个小人物洗河的经历反映了从
1978年到2020年，长达42年的时代变
迁。两位主人公罗山和洗河，一为巨富

一为帮闲，身上带着《金瓶梅》人物的影
子，同样是写巨变年代里人心在商品经
济大潮中的沉浮，写“人”在此过程中如
何蜕变为“人物”、而“人物”又终究无法
摆脱“人”的命运。作为他们的背景，城
乡“二元”，相互拮抗，乡村却又不可逆地
被城市“收编”。如果说，2022年的《秦
岭记》是以“笔记小说”而成“长篇”，结构
上尚略显随意，2023年的《河山传》则是
以“笔记”为骨而以“长篇”为筋肉，为作
者若干年来孜孜以求的“海风山骨”赋予
了崭新的样貌。

类似“编年史”的写法，在周瑄璞的
《芬芳》中亦可见到。《芬芳》被纳入“新时
代山乡巨变创作计划”，却呈现出与此前
的同计划作品大相径庭的风貌。它不是

“正面强攻”式的脱贫攻坚书写，亦非擘
画乡村振兴的美好蓝图，而是扎扎实实
地将笔触指向豫中平原一个普通村庄，
指向这个村庄里一个成员众多、支系繁
茂而社会关系复杂的大家族杨家，通过
对家族成员（特别是女性成员）从上世纪
70年代（甚至更为久远）直至当下的生
存状况近乎写真式的摹写，反映出曾经
占中国人口绝大多数的农民是如何在与
自然、与生活的抗争中扼住命运的咽喉，
由饥饿走向温饱直至走向小康的艰辛历
程。包产到户、计划生育、高考复读、南下
打工等经历，或是在“新时期文学”中被
讲述了无数遍的故事，在《芬芳》中再次
上演，却并不令人感到厌烦。烈芳、烈芹、
引章、小蝶以及他们的父母辈的经历，共
同描绘出一个“平凡的世界”，它与路遥
笔下的石圪节公社和双水村虽然在地理

上相隔千万里，但精神上却相通——那
就是为了有个美好的明天，必须凭借自
己的双手，实干、奋斗。而这，也正是实现

“山乡巨变”无比强大的精神原动力。
与以上几部作品动辄十年甚至几十

年的时间跨度不同，毕飞宇的《欢迎来到
人间》和陈仓的《浮生》，无论“人间”还是

“浮生”，背后都是长得不能再长的时间，
但作者的目光所向却是短时段，或者说
是时间点。两位作者都在用力触碰时代
与社会的痛点，或者中医所说的“阿是
穴”，强大的张力就在这“长”与“短”的拮
抗之间呼之欲出。《欢迎来到人间》的故
事发生在“非典”结束后短短的几天里，
危及人类健康与命运的大劫难刚刚过
去，人类心灵和社会所面临的危机却随
之浮现。现代人所饱受的压抑与焦虑之
苦、“我们时代的神经症人格”，在主人公
傅睿身上突然爆发。当他发现自己身为
医生却无力挽回生命的消亡，他转而去
试图拯救“堕落”的灵魂，并期待在此过
程中完成自我救赎。小说中的每一个人
都是病人，“人间”则是一座大病房，来到
人间，就意味着被传染而成为病人的一
员。《浮生》的主题，则是这个时代的社会
沉疴——买房。小说写一对在上海打拼
的年轻人与属于自己的房子的故事，上
部“亲爱的房子”写贷款买房，下部“亲爱
的家”则是写房产维权。“房子”几乎成了
他们生活的全部。小说写的是短短两三
年里发生的故事，同时却又是近二三十
年来社会主潮的一个缩影。

（作者系中国小说学会理事、《长篇
小说选刊》主编）

自“短篇小说”这种新文类创生以来，关
于何谓短篇和短篇何为的探索与实践就从未
止息过。它的无穷魅力在于谁也不能、也无
法穷尽“短篇小说”在内涵、外延及具体实践
中的奥妙。2023年，由中国小说学会评出的

“好小说·短篇小说”关于这一命题的回答依
然继续在这条“延长线”上展开。

其一，短篇小说是一种思考方式。一方
面，短篇小说是时代发展的“晴雨表”，是记
录、思考和书写时代的“急先锋”。因而，对现
实生活的艺术描写和对“现实感”的深刻表
达，从来都是其固有传统。海勒根那的《白色
罕达犴》聚焦新时代的生态问题，不仅对树
木、植被、动物等大自然生灵及景象也多有充
分而细腻的描写，还对人与自然彼此间相互
影响、相互依存的关系作了深刻思考和表达；
汤成难的《麦田望不到边》通过讲述作为主角
的乡下老农马永善在配合外来者拍摄乡间生
活过程中在情感上所经受的巨大落差，以此
来揭示当今众拍客镜头中的所谓和谐、优美
的田园生活的虚伪性，以及由此在拍者与被
拍者之间所生成的隔膜景观。另一方面，短
篇小说往往通过对故事、情感或关系模式的
独到营构，继而以隐喻或寓言方式反映重大
题材，探讨公共话题。罗伟章的《洗澡》以那
场发生于四川的大地震为背景，以遭受情感
挫折的“他”为视点，书写灾后重建以及经此
一遭后“他”在生活和心灵上所发生的质变，
从而达成对人、灾难本身及其内在关系的深
层反思；万玛才旦的作品《松木的清香》以派
出所警察“我”和某青年牧民为讲述视点，交
叉叙述并呈现主人翁多杰太跌宕起伏、不能
自主的人生历程，以此达成对不可控、非我式
生命景观的深思与深描。向外大幅拓展、介
入现实、干预生活、思考问题，构成了这四篇
小说最为珍贵的文本品格。

其二，短篇小说是一种情感形式。黄咏梅的《昙花现》以“我”和
母亲为视角交叉讲述林莉的惨痛情史：她的生命足够凄美、幽艳。她
的一生也足够孤僻、悲戚，读之触动人心；马小淘的《春天果然短暂》
以“我”为视角讲述姑姑的恋爱、婚事、情变，表现她不为世俗所绊、不
为他者所囿，即使落魄也遵从内心、坚守自我的生命观。这个角色是

“独特的这一个”；龚万莹的《鲸路》展现她们在受伤与疗伤之间的种
种内心风景，既从殡葬店妙香姨的视角讲述宝如的丧女之痛、之困、
之惑，也借此揭示妙香姨的内在之伤、之悔；付秀莹的《花喜鹊》把一
位进城务工老人面对不菲私利时那种既想据为己有但又深陷自责的
心态及言行精准、生动地表现了出来，而小说在整体上所折射出的情
调又很温暖，所展现出的情感也很有感染力。这四个短篇在向内深
度指涉，表达情感、勘验心灵、慰藉生命的书写向度及艺术效果上都
甚为典型。这再次表明，女性小说家依据自有感觉书写女性生活，表
现女性情感，表达生命体验，也向来自成一体、一脉。

其三，短篇小说是一种智慧形态。东西的《天空划过一道白线》
是一篇偏于哲理表达的文本。“等待”是一种普遍性的人类际遇或经
验。中外文学经典中关于“等待”的经典形象、深刻主题、小说意象也
较为常见。这个短篇在此基础上开拓关于“等待”的故事，勘验关于

“等待”的主题，可以看作是作家东西对标经典并向难度与深度迈进
的一次尝试与有力实践。在小说中，三个人物在“等待者”与“被等待
者”之间不断互换角色，并在错过与出走之间拼尽全力向着自设的目
标奔去，但又毫无例外地落空，宛然走进了一个周而复始的恰似圆形
的循环怪圈，由此彰显出一种徒劳而荒诞的人生况味；徐则臣的《手
稿、猴子，或行李箱奇谭》有意制造一种真假参半、虚实相映、朦胧恍
惚的文本世界。在这个世界中，既有关于历史、传奇、现实等异域光
影的描写，也有对作为个体的“我”之琐碎生活、言行及心态的记述，
还有关于“我”与印度作家恰马尔之间交往经历的交代。作者不厌其
烦地并置这些既有一定关联又看似无甚关系的人、事、物，其旨归在
于以此达到对短篇小说中由种种不确定性要素所导致的“恍惚之美”
的表达。总之，这两个短篇因在表现理趣、开启智性、揭示可能等审
智实践上“先行先试”而从2023年数以千计的短篇小说中脱颖而出。

（作者系中国小说学会理事、中国艺术研究院副研究员）

作为新时代文学的排头兵，网络小说在
2023年度表现抢眼，以昂扬奋发的姿态，激情讲
述中国故事。网络作家在网络文学的发展进程
中壮大自我，得以成长，他们对时代对国家对世
界的看法在网络小说中诉诸了生动的文学表
达，推动了网络小说文体的成熟和内容的进步。

入选中国小说学会2023年度好小说的10
部网络小说，体现了国家立场，突出了人民情
怀，不因循守旧，不故步自封，努力探索创新艺
术手法，传承弘扬中华优秀传统文化，积极表现
新时代的伟大成就与历史性变革，勇于承担新
时代的文化使命，多维度展现了网络小说年度
创作佳绩，反映了年度网络小说创作的整体风
貌和特征，成为网络文学高质量发展的佐证。

一是吹响“新时代山乡巨变”号角。现实题
材创作如同一片充满希望的田野，盛开着五彩
缤纷的鲜花。银月光华的《大国蓝途》讲述三代
科研人的忘我奉献，反映了中国式现代化的探
索实践，全方位展现出当代中国发展图景。20
世纪下半叶，以康承业为代表的一代科学家抓
住机遇，主导了第一代水下机器人、AGV自动
导向车等一系列基础研发；20世纪末，以谢向明
为代表的第二代科学家提出产研分开，一方面
抢占市场份额一方面解决科研人员待遇低的问
题；到了21世纪，机器人已直面市场，以谢贝迪
为代表的三代科研人员乘着“一带一路”的东风
向更广阔的未来前进。妖怪快放了我爷爷的
《拥抱星星的天使》，讲述了医疗战线的温暖大
爱。锦城大学附属医院儿保科有一支特殊团
队，称作“拥抱星星的天使”，这是一群由医生、
护士、心理咨询师、康复治疗师组成的专业团
队，针对自闭症谱系障碍（ASD）儿童患者进行
有效干预，以缓解病情。女主角吴迪倩就是其
中一名年轻的康复治疗师。小说深情塑造了白
衣天使，用温暖和爱去拥抱那些来自星星的孩
子。何常在的《向上》开门见山，反映雄安新区
建设的“山乡巨变”，描绘城乡风貌的巨大变迁，
书写这一新时代的伟大壮举。在雄安三县出生
的几个“70后”“80后”和“90后”，通过考学、经
商改变了自己的命运，从农村走向了城市。雄安
新区成立后，他们又从城市回到家乡，积极投身
于新区建设，在时代熔炉中得到了历练，见证了
历史性的社会变革，也成就了属于自己的荣光。
以上作品，多维度、多角度地塑造了时代新人形
象，深情书写了平凡劳动者的故事，展现了充满
希冀的新时代图卷，描绘了人民追求美好新生
活的奋斗，体现了网络文学现实题材的价值。

二是创新传承中华优秀传统文化。狐尾的
笔的《道诡异仙》，在现实与幻象中书写了一个
奇幻故事。因为意外吃下邪药，主人公李火旺
发现自己进入一个真假难辨的世界。他决心带

着人们逃离，探寻世界的真相，寻找自身的秘
密。作品通过主角在路途上的见闻，将克苏鲁题
材融合在中国式古典仙侠、传统民俗文化中，刻
画出诡异世界里的众生相。辰东的《深空彼岸》
描绘了未来世界新旧对抗的格局，蕴含了对科
技进步的思辨，以及对人类自身的思考和探索。
因为对旧术情有独钟，王煊选择进入“旧术实验
班”修习先秦根法。学成毕业时被人暗中阻止进
入“新星”，他转而加入探险组织，越来越多的内
景地被发现。王煊最终来到新星，见到了大幕后
的世界。希行的《洛九针》讲述了墨门掌门为弘
扬墨学、重回正统，想铸造神兵器献给皇帝，以
博得信任和荣耀。晋王、太子得知神器，起攫取
之心，双方争执残杀。墨门掌门的女儿七星重整
墨门，寻求真相。墨门积攒的巨大财富引起朝廷
和同门中人的觊觎，围绕着墨门掌门之位，展开
了生死搏斗。羽轩W的《星际第一造梦师》在不
同造梦主题的直播比赛中展现瑰丽的华夏文
明。民俗学研究生洛昭在田野调查时意外穿越
星际时代。洛昭坚信故乡地球与华夏都未曾消
失，在造梦比赛结束后继续学习，探索未来。小
说充盈着神话传说、古典诗词、成语典故等传统
文化内容，将悠远的文明呈现在未来世界。这一
类作品赓续中华文脉，弘扬中华文明，彰显中国
精神，贡献中国智慧。作家以巨大想象力和深刻
的思辨力站在新时代文学的前沿，畅想未来世
界，重构中华文化主体性。

三是人类过去与未来的多样性表达。我会
修空调的《我的治愈系游戏》描绘了不得志的喜
剧演员韩非，因病丢失了自己的笑容，在VR游
戏《完美人生》发布前夕，韩非阴差阳错获得测
试资格，并发现了游戏中的两层世界：表层充满
了人间美好，深层世界却无比冰冷，人性的贪
婪、恐惧被放大。误入深层世界后，韩非发现了
其中的真相。知白的《全军列阵》虽为架空题
材，作家却以唯物主义观点和立场讲述了中原
历史故事。大玉王朝立国百年后，权臣把持朝
政，各大家族穷尽心思中饱私囊。天子虽有察
觉，却被权臣毒害，其子谢拂为求自保，表面极
尽荒唐之事，暗中搜罗人才，主角林叶最终文治
武功，天下无双，中原江山再现繁华。三九音域
的《我在精神病院学斩神》将都市脑洞文发挥到
新高度。林七夜从一个失明的普通高中生，阴
差阳错地成为保护国家不受侵犯的守夜人，借
由炽天使的助力创造出虚假城市，成立特殊小
队，不断接触并清剿出现在现代社会的神话生
物，踏上斩神之路。这些作品在历史与未来的
多重维度中进行多样性探索，聚焦人类命运，叩
问人类价值，在文学叙述中弘扬科学精神，体现
出网络文学开放包容的中国气象。

（作者系中国作协网络文学中心研究员）

2023年的上榜小小说呈现了一种“单篇质量有突破，系列创作成品牌”的
发展态势。单篇突破，是说有获茅盾文学奖的大小说作家，以绚丽的文学想象和
新颖的文体方法，创造出一种新形态的小小说文本，展示了这种文体的艺术标
高；一批创作思维和创造激情较为灵活充沛的小小说作家，对已经形成的小小
说文体模型进行创新试验，突破一些已有理论归纳的模型和方法，创造性地将
它们发挥为一种新的小小说技巧。这些高质量的单篇作品，在反映时代精神和
人性内涵上，有着亮眼的出彩表现。系列创作形成了品牌，是说有一批几十年来
孜孜不倦地探索“系列小小说”写法的“专业户”，以千篇以上的巨额数量和本年
度的高水平作品，形成这一类作家个人的“小小说品牌形象”，为这种独特的小
说文体的创新发展，提供了新鲜和有益的文学经验。

刘亮程的《开满窗户的山坡》用一种充盈着浪漫诗意的散文语言，讲述了一
个充盈着历史文化和时代精神的小小说故事内核。这些充满诗意的浪漫想象，
实际上是作家在自己的主观世界里孕育着的新山乡巨变。安石榴的《L教授的火
车》讲述了L教授一生的故事和他种种奇特怪异的行为方式，在小小说人物塑造
上有着用新方法刻绘的好效果。赖海石的《反诈乌龙》运用“翻三番”情节模型制
造了意外结局，但这篇作品的故事情节在做了两次180度的反转后，却拆析出
一个高度概括当前人们现实生活的人生哲理。秦俑的《灯光》，把现实生活中一
个小细节写成了一篇历史记忆和现实诗意完美融合的小小说，对小小说的细节
理论有了创造性的发展运用。王荀的《小蒜煎饼》用第二人称的叙述方式创建了
一种新颖的叙事文本来表达人生哲理，多种小小说的叙事技巧的综合运用构成
了作品趣味盎然的可读性。欧阳华丽的《玄关》则在小小说的场面描写中用特定
的错位叙事方法，升华了作品的文学创意，写出了职场生活里纯粹的同学友情
被世俗功名熏染而出现的尴尬误判。上述作品在小小说的文本形态、写人方法、
细节锤炼、情节设置和场面描述上，均有可圈可点的艺术创新，突破了已有的小
小说创作模型和构思套路，给了读者一种新鲜和惊喜的阅读印象。

相裕亭在30多年的文学生涯中致力于一种“新笔记系列小小说”的创作，
用一种形成了鲜明艺术个性的小小说叙事方式，讲述着不同人物类型、体现不
同时代精神的人生故事，塑造了一批性格个性生动、文化内涵丰富的小小说典
型人物。他的《口碑》，用小小说的“升三级”的叙事方法，将一个农村妇女处理人
际关系时狭隘自私的言行做了传神的描述，对国民深层人性中那些与现代化不
合拍的一面，做了引人深思的含蓄批评。申平的“动物小小说”的创作数量已在
千篇以上，他在花城出版社出版的《马语者》获得了广东省鲁迅文学艺术奖。形
成了创作品牌后，他仍然深入地继续着新的探索试验。他的《大雁快飞》的构思
和创意，既新鲜离奇又紧贴现实，刷新着“动物小小说”的写法。非鱼的《轻舟已
过万重山》截取了大时代里普通知识分子的一个生活小场面，用小小说“折叠叙
事”的方法，创造了一个充满时代感和历史沧桑感的文学化的小小说场面，这是
她在3年疫情期间创作的22篇“《河上有风》系列”的优秀代表作。安谅的系列小
小说“明人日记”已经超越了千篇大关，这一篇《打瞌睡》仍然是以明人作为小小
说的故事讲述人，给读者描述了一个性格个性有特点、教书育人有方法，永远活
在学生心中的老知识分子形象。这将小小说人物形象的光彩和小小说写人的方
法，做了相当充分的发挥和挖掘，使小小说常用的正写、侧写、暗写等写人方法
与小小说人物的艺术魅力得到了充分的展现。

以若干篇小小说组合为一个“题材意蕴聚焦，地域集中，人物承接牵引，事
件延伸渗透，格调风格一致”的“系列小小说”，既有单篇小小说的审美趣味，又有
一部中短篇小说的艺术特征。系列小小说能够形成一个小说创作品牌，是当代小
小说发展到成熟阶段的必然产物，显示了中国当代小小说文体创作的新格局。

（作者系中国小说学会理事、岭南师范学院教授）

中国小说学会
2023年度好小说·述评

2023年度好小说·网络小说：

激情讲述中国故事
□肖惊鸿

2023年度好小说·小小说：

质量和创作的新突破
□刘海涛
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2023年度好小说·长篇小说：

“密涅瓦的猫头鹰总在黄昏起飞”
□宋 嵩
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