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■书林漫步

2015年，国务院办公厅印发《关于支持戏曲
传承发展的若干政策》，其中专设“支持戏曲剧本
创作”条款，推出戏曲剧本孵化计划、“三个一批”
优秀戏曲剧本创作扶持、国家艺术基金加大对优
秀戏曲剧本创作扶持力度等重要举措。此后，文
旅部持续推进“戏曲振兴工程”，除落实上述政策
外，还通过举办戏曲艺术人才培养项目高级研修
班，对包括编剧在内的戏曲专业人才开展集中研
修；同时相继出台《新时代现实题材创作工程工
作方案》《历史题材创作工程实施方案》，以及“国
家舞台艺术精品工程”“全国舞台艺术优秀节目
创作扶持计划”“2023-2025舞台艺术创作行动
计划”等项目，全方位提升舞台艺术创作水平。一
系列戏曲创作规划持续推进，旨在推动舞台剧目
的精品化创作，其核心则围绕编剧人才培养与优
秀剧本打造展开。

上述工作已经能够看到比较具体的成效，在
实践过程中，戏曲创作的一般性规律也愈发凸
显。戏曲创作向来强调剧本作为“一剧之本”的核
心地位——它既是文学文本，也是舞台创作的根
本依据与基石。虽然剧本具备独立的文学价值，
但在舞台艺术创作中，需要经过二度创作（导演、
作曲等）、三度创作（演员表演）群体的反复打磨、
调整与优化。最终成型的戏曲剧本，实则凝聚了
编剧、导演、演员、作曲、舞美，乃至评论者、观众
等多元主体的集体智慧与艺术经验。此外，文艺
主管部门、剧目制作机构等相关群体在创作流程
中同样扮演着关键角色，深刻影响着戏曲作品的
发展方向。正因如此，在舞台艺术创作过程中，

“人”的因素必然会显著作用于剧本的题材选择、
思想表达、情节架构、人物塑造等维度。近年来，
剧目创作在题材导向上出现明显失衡，主题创作
暴露出诸多问题：高产低质、题材单一、情节模式
化、风格同质化等现象，严重制约了舞台艺术的
创作水准，而这些问题的根源都与“人”的因素紧
密相连。“剧本荒”的感慨频频出现，折射出各界
对优质剧本匮乏的深切忧虑，也凸显出“人”的因
素对戏曲创作根基的深远影响。

事实上，“一剧之本”还有更为深层的内涵，

即编剧在创作中的主导作用——这个“本”的核
心是人，是舞台艺术的根本。元代戏曲家钟嗣成
在编撰《录鬼簿》时，对“高才博识”“刻意词章”的
剧作家予以特殊界定，彰显出编剧这一文学群体
独立的创作立场。

中国戏曲在长期发展进程中，形成了文备众
体、独彰剧诗，既摹写物情又体贴人理的独特本
体要求。优秀的戏曲创作必须依托编剧的文史学
识、才情艺能、生活阅历等综合素养与创造能
力。换言之，编剧的创作主体性正是戏曲作为

“人学”在艺术与文学层面得以发展的内在动
力。优质剧本的短期集中涌现，离不开对编剧群
体的长期培养。若缺乏对编剧群体的培育与支
持，无法保障编剧个性化的独立创作，便难以实
现优秀作品的持续产出。当然，与创作相关的院
团、艺术家及主创团队，同样需要经历这样长期
的培育过程。

当代剧坛曾经在湖南、福建、东北等很多地
区，出现过颇具影响力的剧作家群体，很多代表
性戏曲院团亦培养过卓有建树的剧作家，他们为
戏曲创作的繁荣奉献了大量精品力作。当前戏曲
实践中涌现的一些区域现象，为戏曲编剧人才培
养和优秀艺术创作提供了宝贵经验。

“盐城现象”的繁荣密码

“盐城现象”是由江苏盐城的编剧群体创造
的艺术现象。从改革开放至今40多年时间里，
盐城地区涌现出了姜邦彦、冯国才、陈明、徐新
华、袁连成、杨蓉等几代数十位编剧，他们创作的
《打碗记》《奇婚记》《鸡毛蒜皮》《十品村官》《小
镇》《小城》《留守村长留守鹅》《青衣》等众多作品
在国内享有盛誉。“盐城现象”一则以苏北地区
最有影响力的淮剧作为依托，长期的剧目创新
不断地推进着淮剧的艺术成长，让淮剧能够驾
驭更加丰富的生活内容，并多次实现艺术突
破。一则以现代戏、现实题材创作为其主体，在
保持地域乡土审美的基础上，喜剧、悲剧、正剧
不拘，对农村题材、现代生活进行多元的风格塑

造，长期的现代戏创作带来了丰富的舞台艺术
积累和成熟的创作经验。一则扎根基层院团，
大戏、小戏不拘，借助剧目创作来夯实基层的
编、导、演等主创力量，不但让基层葆有高水准
的创作演出，而且将影响力延伸到周边地区乃
至全国的其他剧种。

“盐城现象”的出现得益于盐城这个地级市
良性有序的戏曲生态，也借助编剧的整体创作来
反哺戏曲生态。编剧队伍连续40多年的稳定建
设，其背后则是对于编剧人才和戏曲工作稳定的
机制保障。盐城市9个市县区的文广旅系统，均
设有剧目工作室和编剧岗位，以此对“一剧之本”
的“人”有了明确的职业保障，层级化地推进着艺
术生产和戏剧创作。同时，借助市级评奖机制和
展演机制，推动新创作品艺术提升：江苏省淮剧
艺术节、盐城市“五个一工程”奖、盐城市政府文
艺奖等活动，以及“盐城市新创剧目调演”“金菊
杯”小戏、小品征文评奖活动、“盐城市新剧本奖”
等，一个地级市稳定地通过这些活动，推出了优
秀作品，也推出了优秀编剧。

此外，盐城编剧群体共同形成创作交流机
制，尤其如每年一度的“盐城市新剧本奖”在举办
之前，会按季度进行全市戏剧创作题材规划会、
新剧本通稿会，近年来又拓展出剧本推介会，用
完善的创作过程实现剧本质量的提升和编剧队
伍的共同成长。特别值得一提的是，盐城戏剧
创作始终与省内外文化管理、创作评论机构保
持联系，让盐城作家走出省市，扩大创作影响。
同时吸引国内优势的戏剧资源和优秀主创，提升
本市戏剧水平。

“罗周现象”背后的江苏戏
曲新生态

近年来，江苏省戏曲创作继“盐城现象”之
后，又涌现出“罗周现象”。罗周作为当前戏曲界
最负盛名的青年编剧，2007年进入江苏省原文
化厅剧目工作室工作，自2010年起的15年间，
其创作呈现井喷状态，至今已完成近150部剧
作，其中超110部成功上演。这些作品以戏曲为
主，多在各级评奖中脱颖而出，显著提升了众多
剧种、剧院及演员的艺术影响力。作为领军创作
者与管理者，罗周于2019年主持江苏省戏剧文
学创作院，以精益求精的创作态度，带动并培育
出一支实力强劲的中青年戏曲编剧队伍。

“罗周现象”展现了江苏戏曲创作的新格局：
以罗周的优秀创作实践为示范，其艺术理念广泛
辐射全省中青年专业编剧群体。全省50岁以下
编剧近50人，本科以上学历占比达95%，主要来
自各地剧目工作室、创作研究机构和文艺院团，
创作风格成熟多元。仅江苏省戏剧文学创作院
青年编剧承担的江苏省级和国家艺术基金项目
剧作就超30部。江苏省戏剧文学创作院通过整
合资源，构建起全链条培养体系：以“江苏戏剧
讲坛”为平台，邀请全国专家开展理论辅导；依
托“新剧本征选”“重点题材剧目创作辅导”等活
动，组织专家一对一指导，从选题构思到剧本成
型全程把关；借助“紫金戏剧文学剧本扶持计
划”等评奖展演平台，举办作品交流辅导会，推动
获奖剧本落地舞台。

从“罗周现象”及其凝聚的江苏中青年编剧
群体可见：罗周的创作实践与艺术追求为全省编
剧树立标杆，集体研修机制促使中青年编剧深度
参与剧种创作，激活了个体表达与戏曲艺术的联
动。同时，江苏文化主管部门长期的政策引导与基
础建设，如省市县多层级剧目工作室的设置、常态
化戏剧展演平台的搭建，以及省委宣传部、省文旅
厅出台的扶持政策，共同构建起戏曲创作的优质
生态，为编剧队伍的整体成长提供了坚实保障。

戏曲创作“地方经验”的区
域实践路径

“盐城现象”“罗周现象”所展现的创作经验，
各有侧重却又彼此呼应，是地方文化主管部门依
托政策与体制机制扶持戏曲艺术，同时编剧群体
自主维护职业尊严、合力开创戏曲发展良好局面
的重要实践，更是江苏省社会各界共同构建良性
戏曲生态的艺术范例。这些经验对于切实推进戏
曲人才培养、实现优秀剧目创作，无疑具有显著
的示范价值。

事实上，在当前各地的创作实践中，还有不
少成功探索。例如，福建戏曲创作领域以编剧群
体组成的“武夷剧社”闻名，如今更借助福建省
艺术研究院在戏曲创作研究方面的优势资源，
持续弘扬福建戏曲创作的地域风格与古典品
格。在此过程中，福建老中青编剧群体传承有
序，并通过《双蝶扇》《踏伞行》《保婴记》《谷文
昌》《生命》《侨批》《画网巾先生》等众多剧种的
优秀作品，集中彰显了“闽派戏曲”的雄厚实力。
再如，贵州省文化艺术研究院（贵州省戏剧创作
中心）、吉林省艺术研究院等创作研究机构，同
样通过创作与理论相结合的方式，凝聚省域内编
剧力量，将戏曲创作深度融入地方剧种与剧团建
设之中。

这些经验充分印证了“一剧之本”对戏曲创
作的关键意义。无论是编剧人才的系统培养、作
品的精心打磨，还是政府与文化主管部门为营造
良性创作环境所做的基础性工作，都是推动戏曲
繁荣发展的根本所在。

（作者系中国艺术研究院戏曲研究所所长、
中国戏曲学会会长）

周斌的新著《百年中国电影文学史》有60余
万字。我读完后掩卷默然，心悦诚服，这要怎样
深厚的积累，付出多少时间和心血才能一人完成
这部跨越百年的中国电影文学史？然而，作为了
解周斌老师40余年治学路的晚辈学子，我却又
知道这本著作是他长期浸淫于中国电影史和电
影文学研究的厚积薄发和瓜熟蒂落。

纠偏扶正，重视电影文学地位。该书的出
版，不仅对中国电影史研究具有补白的价值，更
对扭转电影界漠视创作规律、忽视剧作价值的风
气有直接的矫正意义。它不仅让编剧从消失的
电影海报中重新显影，也让被淹没的电影文学从
电影史中浮出水面。长期以来，中国电影学界如
同电影创作界一样，都自觉不自觉地陷入了“导
演中心论”的思维定式里，虽然不否认电影是集
体劳动的结晶，但在电影史中被提及的往往只有
导演。然而事实是，除了早期不成熟时期的默片
探索和那些凸显影像实验的作品，作为电影主流
的故事片往往要依托于先在的电影故事或电影
剧本。也就是说，相较于以影像形式呈现的电影
完成片，电影文学是第一性的，文学家和剧作家
进行的是一度创作，电影是二度创作的产物。实
际上，当我们讨论一部电影的主题、人物、情节乃
至结构，把电影看成民族的精神史和思想史时，
我们必须尊重一个基本的事实，即这些因素都首
先得益于电影文学，也首先应该归功于电影文学
作者。

作者凭借扎实的史学研究，将120余位电影
剧作家纳入电影史研究范畴，每位剧作家都以专
章专节的形式呈现。尤其值得关注的是，该书对
动画片领域也进行了系统梳理，如特伟的《金猴

降妖》、王树忱的《山水情》、凌纾的《百鸟衣》和王
大为的《宝莲灯》等动画片的编导创作人员，均以
专题形式进行了深入探讨。坦率地说，即便是笔
者这样的专业研究者，对其中大半名字都是陌生
的，因为提到那些耳熟能详的电影作品，我们首
先想到的都是导演，这是以往电影史给我们留下
的常规印象。令人惊喜的是，所有这120余位被
打捞出来的电影文学家的生平和创作都得到了
要言不烦的整理完善，这是治史最见功夫的地
方，也是读史最希望看到的内容。书中，作者对
文学家的生卒年、原名、籍贯、基本的成长经历、
创作经历、社会职务乃至成果出版等，都做了梳
理。以往笔者读史，常常苦于只能围绕作品得到
一些碎片化信息，不了解作者生平，难以做到知
人论世。这本史著对相关信息的补充，堪称一部
专业词典。

补漏启新，丰富电影史的书写。常规的电影
史书写将中国电影的开端确立为1905年的《定
军山》，今年恰逢《定军山》诞生120周年，但遗憾
的是，由于缺乏直接的物证，这一开端仍存争
议。中国电影的系统化生产，特别是故事片生
产，主要发端于1910年的上海。早期电影的拍
摄十分随意，拍摄时大抵只有一个从文明戏借鉴
来的幕表，拍摄前“缺少较成熟的电影本事（电影
剧本）作为影片拍摄的坚实基础”，所以质量不
高。直到1924年，曾留学美国的洪深才创作并
公开发表了中国第一部完整的无声片电影剧本
《申屠氏》。正如该书开篇所讲，“电影文学剧本
的出现是电影艺术走向成熟的重要标志”。随着
长故事片特别是有声片的出现，也就是电影理论
家贝拉·巴拉兹所说的“电影发展成为一门独立

的新型艺术后，便不可能在摄影机前临时设计各
种新颖、细致的视觉效果，而要实现做好周密设
计计划。这时才产生了电影剧本。”但笔者在此
并非要重复一个常识，即“有声电影诞生后，电影
剧本就自动跃居首要地位”，而是要指出，由于战
乱等特殊原因，也由于早期胶片保护技术的落
后、重视程度不够等多种原因，新中国成立前，我
们虽然生产了约1800部电影，但现在却只有
200余部得以保存。没有了电影文本，中国电影
文学史的书写和研究如何成为可能？这就不能
不提到早期电影拍摄所留下来的“电影本
事”——无论是拍摄前撰写的故事梗概，还是拍
摄后宣发所用的剧情概要，当然，还有后来发表
的电影剧本和电影故事等。这些文字形态的电
影文本虽然不能取代视听文本，但至少让我们得
以了解早期电影的故事内容，是补写早期电影史
的重要文献。

在电影研究中，“作者论”是一个重要的研究
范式，但长期以来，“作者”更多地指向电影导
演。即便对于张艺谋、陈凯歌、谢晋等并非主要
自编自导的电影导演，研究者也习惯将他们当成
电影作者来研究。这本《百年中国电影文学史》
在一定程度上矫正了上述偏误，转而以文学家为
主体，梳理其创作历程和创作特点。这样一来，
曾经像铁砂一样星散各处、被不同制片厂、不同
导演拍摄的作品，在剧作者这个“磁铁”的吸附下
得以汇聚，呈现出明确的作者风格。这应该是未
来电影史研究重要的选题方向。

以剧作家沈默君为例，该书介绍了他早年参
加新四军火线剧社和在华中军政大学学习的经
历，这就为他创作《南征北战》《渡江侦察记》和

《海魂》打下了基础。1961年，他到长春电影制
片厂担任编剧，写下了电影剧本《自有后来人》，
而这正是后来红极一时的京剧样板戏《红灯记》
的故事原本。1978年后，沈默君出任文化部创
作组组长等职务，相继创作了《台岛遗恨》《孙中
山广州蒙难记》等多个电影剧本。沈默君的创作
成果和经历，完全可以成为电影作者论研究的对
象。这本论著专题论述的其他剧作家如陆柱国、
李凖、张天民、白桦、叶楠、张弦等无疑都是电影
学研究者选题的对象。

体例完备，辐射电影文学的方方面面。《百年
中国电影文学史》的体例设计充分考虑了历史复
杂性与研究对象的庞大体量。该书在总的章节
上结合中国历史、电影史和电影文学史的实际发
展将百年历程划分为9个历史分期，并单列“电
影文学发展的中外渊源”专章形成完整闭环。值
得注意的是，尽管目录标注的时间下限为2000
年，但鉴于王朔、刘恒、王兴东、苏小卫、王小帅、
贾樟柯等剧作家创作的跨世纪延续性，其论述视
野已自然延伸至当下。

在每个时期内部，一般是先论述时代的重大
变化及其对电影事业的影响，然后分专节总体性
概括本时期电影剧作的总体特点和重大事件或重
大现象。该书的主体部分，即对“有成就的剧作家
和有影响的作品”的专题介绍，还巧妙地把一些文
集如《中国新文学大系（1937-1949）·电影卷一》
《中国新文学大系（1949-1976）·电影卷二》《中国
新文学大系（1976-2000）·影视文学卷》《中国电
影剧本选集》等也做了专题介绍。而在第六章、第
八章、第九章的最后还分别设立了“电影文学理论
的新成果”专题，介绍了蔡楚生、夏衍、钟惦棐、张

骏祥在电影文学研究上的成就和观点，这就增加
了这本电影文学史的书写深度和维度。

最后想特别提及这本论著的文字，及其背后
体现出的作者的治史态度。个人治史，总是难免
有个人的史识，或者说体现的就是个人的史识，
甚至治史者的个人情感介入也是难免的，《史记》
中就常有“太史公曰”的个人感慨。但史书常常
要将百年浓缩于一册，最需要文字精练，切忌啰
嗦。历史要想说服人，也需要保持客观中立，力
避情感泛滥、论断偏颇。周斌先生的论著，不仅
在敏感的历史描述上做到了要言不烦，在特点总
结上做到了概括精当，更在论述具体的作家和作
品时秉承了实事求是的态度。

所谓文如其人，读这本《百年中国电影文学
史》，从其体大虑周的设计、中正到位的论断、朴
质晓畅的语言，分明读到了一位严肃认真的学
者数十年如一日孜孜不倦、严谨治学的风范。

“不喜惊人语，但求千古事”，这是周斌先生的治
学态度，也正是当下这个时代我等后辈学人学
习的典范。

（作者系上海大学上海电影学院教授、上海
电影评论学会会长）

重视电影文学重视电影文学，，重构历史经纬重构历史经纬
——读周斌新著《百年中国电影文学史》

□刘海波
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□□
王王

馗馗

基层戏曲
考察记

戏曲兴衰，剧本为要；一剧之本，首在立

人。当“剧本荒”成为行业痛点，当传统戏曲

在现代审美浪潮中面临“如何扎根”“怎样存

续”的转型之问，基层实践中涌现的创新经验

正成为破局的关键。如何让“一剧之本”真正

立得住、传得开？如何以“人”的培育激活戏

曲生态的源头活水？本期聚焦“盐城现象”

“罗周现象”及福建、贵州等地的创作实践，尝

试在基层探索中寻找答案。这些实践直面

“人从哪里来”“戏往何处去”的核心命题，既

展现政策扶持下编剧群体的主动作为，也揭

示地域文化土壤对戏曲创新的滋养作用。

——编 者

越
剧
《
织
造
府
》
剧
照

京
剧
《
青
衣
》
剧
照

闽
剧
《
踏
伞
行
》
剧
照


