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■关 注

■新观察

2025年春节，《哪吒之魔童闹海》《封神第二
部：战火西岐》《唐探1900》《射雕英雄传之侠之大
者》《熊出没·重启未来》等6部院线电影，在不同的
历史时空中，书写了别具特色的中国电影故事，而
科技“硬核”与科幻玄想交织，共同构成中国电影越
来越突出的创作底色。

神话故事赋予了创作者极为广阔的想象蓝
本。《哪吒之魔童闹海》强调个人对自身命运走向具
有强烈的主观能动性，并以极大篇幅渲染人伦亲
情，使古老神话更具情感张力。《封神第二部：战火
西岐》重点展现西岐少主姬发保卫家园的成长故
事，以亘古不变的权力斗争和命运纠葛，赋予古老
神话更为深刻的人性探讨。《射雕英雄传之侠之大
者》以现代眼光重构金庸武侠世界，塑造郭靖、黄蓉
等家国英雄形象，展现中国式浪漫与侠义。这些影
片使用现代叙述手法，讲述家喻户晓的古代故事，
为传统文化注入了新的时代内涵。

把视野向未来延伸，《蛟龙行动》《熊出没·重启
未来》对未来的想象呈现一定的趋同性，硬核科技
取代了奇幻元素，科技力量是角色对抗邪恶势力的
根本底气。于是观众看到，海军官兵借助喷气式背
包穿行于大海之上，小亮驾驶的战斗机在云霄之上
发射冲击波，机械狗和巨型机器人发出破坏性极强
的攻击，反重力系统助推发射光能炮……不过，《蛟
龙行动》中武器装备的专业性和时不时浮现出的字
幕解释，在无形之中提高了观影门槛。与之相较，
《熊出没·重启未来》的动画属性能够有效为武器的
金属质感托底，当小亮和光头强一众穿越危机重重
的孢子林，浮在空中的未来城如同棉花糖一般，弱
化了战斗的残酷，二人之间跨越百年的亲缘关系，
更为大决战增添了几分悲情色彩。

这些院线影片看似回避了对当下生活的关注，
但电影作品是时代的产物，尤其是引发观影热潮的
影片，必然离不开呼应时代情绪的最大公约数。《哪
吒之魔童闹海》构建起更宏大的世界观，神仙、凡人
和妖怪不再是非黑即白的扁平NPC，创作者为故事
注入了推动阶层流动的一股活水，哪吒和敖丙团结
虾兵蟹将合力破鼎，力图粉碎“出身论”的命运紧箍
咒，热血叛逆的不安定因素转化为重塑世界的催化
剂，在这场惊心动魄的决战中，观众在现实生活中
的情绪也在一定程度上得以释放。而《唐探1900》
是一则行文工整的民族寓言，作为《唐人街探案》的
前传，《唐探1900》明显让位于既定的立意和格局，
剧情融入了华人劳工、排华法案等1900年的时代
元素，洋枪洋炮的历史危机在今天复现，创作者更
是借台词精准抓住国人情绪，以家国情怀激发了最

广泛的心灵共鸣。
从近些年中国电影内容题材和美学特征来看，

传统文化元素所占的比重越来越高，但如何更好在
讲故事的过程中实现守正与创新的统一，依然是正
在探索的命题。

《哪吒之魔童闹海》中，无量仙翁用来炼丹的天
元鼎借鉴商代龙纹扁足鼎、战国变形鸟兽纹四耳铜
敦等文物原型，造型和纹饰尽显东方美意蕴。影片
画风清新雅致。以白玉建成的玉虚宫象征仙界的
清净圣洁，外部屋脊设计参考唐昭陵鸱吻和宋徽宗
画作《瑞鹤图》，内部仙池则化用山西晋祠的“鱼沼
飞梁”元素。电影中对中华优秀传统文化的创新性
表达不胜枚举，这不仅是征服国内观众的文化基
础，也是踏浪出海、走向世界的文化底气。

当然，如果没有先进动画技术的加持，《哪吒之
魔童闹海》很难将宏大的动画理想落到实处。更重
要的是，影片所使用的技术都精准服务于故事和角
色，并未陷入喧宾夺主的误区。比如，哪吒历经丧
母之痛，巨悲巨怒之下受穿心咒反噬，全身皮肤被
定魂针撕裂，皮开肉绽的细节清晰可见，六百多块
肉体碎片的运动轨迹都经创作者精心排布，逼真特
效以极高难度展现了哪吒的浴火重生。不仅如此，
人脸识别技术等当代科技元素被巧妙安置在各个
情节段落中，拉近了观众与影片的时空距离。可以
说，影片的成功，既离不开创作者坚持从传统文化
中寻求时代认同，也得益于不断更新迭代的科学技
术让奇思妙想成为可能。

作为东方美学奇幻电影，《封神第二部：战火西
岐》保卫西岐的大战中既有人类，也有巨人、法宝、
阵法等众多神话元素。据创作者介绍，魔家四将的
形象取材于吴道子的白描画作《八十七神仙卷》，
是基于道教文化背景的神仙武将。角色由真人扮
演并特效化妆，使用MOCO和升格拍摄，实现各
层拍摄的无缝衔接，再通过透视法放大巨人与普
通人之间的体积差异，升格拍摄放慢巨人的动作
速度，使庞大身形的重量感更为直观。而“面如蓝
靛，发如朱砂”的殷郊法相，采用世界最新的体积
捕捉技术，由150台摄影机同时捕捉真人表演，制
作成数字模型，呈现出愤怒、悲哀、庄严三种情绪交
织的角色形象。

但遗憾的是，投入巨大的特效技术并未使这些
角色丰满起来。魔家四将高大强悍、本领各异，却
被剧情强行降智，安上笨重迟钝的致命缺点，成为
装饰封神英雄背景板的花架子。殷郊法相丰富的
性情本色被简化为以暴制暴的物理狂怒，难以弥
补视觉形象本身的怪异扁平。不难看出，割舍来

之不易的视觉奇观，对创作者而言并不容易。可
电影要讲好故事才能使人共情，坐拥庞大的中国
神话体系，如果不能深入理解传统文化的精髓并
加以合理创新，那将是“入宝山而空手归”，实在让
人遗憾。

从创作的价值取向来看，这些电影有一个明显
的共性，即角色历经艰辛终获险胜，但险胜过后不
是终点，影片结尾留有余韵，对未来变动不居的焦
虑始终存在。《唐探1900》把时间推回1900年，在
美华人处境艰难，华人大佬白轩龄败走唐人街，愿
赌服输离开旧金山。影片结尾借魔术师之口发出
疑问，没有输掉赌约的人还会有胆子再回来，美国
的魔术是汽车、铁路和高楼大厦，我们的星星之火
又如何燎原？而爱国人士郑仕良的回答是，我们的
民族有前赴后继之人，迟早有一天会变得最强大。
这种结尾处理，一方面为系列影片的后续发展埋下
伏笔，另一方面也反映出当下社会普遍存在的一种
集体情绪。

此外，当上天入地靠的是冰冷的机器，而不是
雷震子张开的双翼，创作者们未尝不是陷入了“顺
拐”的历史演进怪圈。比如，这些影片都有一个甚
至多个亮眼的特殊武器，比如裂空爪（《哪吒之魔童
闹海》）、铜镜十绝阵（《封神第二部：战火西岐》）、降
龙十八掌（《射雕英雄传之侠之大者》）、光能炮（《熊
出没·重启未来》）和机械狗（《蛟龙行动》）等等。层
出不穷的装备让人应接不暇，武器光波和扫射也占
据了太多时长，难免使叙事推进显得匆忙、粗糙。
不过，重视科技是时代发展的必然选择。当
DeepSeek强势出圈、春晚扭秧歌机器人走向应
用，诸如此类，无不显示出科技发展的新风向。只
是，如何让科技力量服务于有温度的人类和有质
感的故事，值得影视创作者继续思考和尝试，否
则，再炫的武器看久了也会麻木，甚至使人剥离出
本该体会到的痛感，难以审慎地把握人类自身与
科技的关系。

总之，人们往往把目光投向更远的远方，却总
是恍然意识到，未来比想象要来得更快。科技是冰
冷的工具，科幻是温暖的梦境，二者交织，使电影宛
如一场光影绮梦，既让我们触摸到未来的可能，也
提醒我们在飞速前行的时代中，守护人性的温度与
文化的根脉。与此同时，如何将灿烂的中华传统文
化为“我”所用，是一个值得所有文艺创作者思考的
问题。而答案也在实践中呼之欲出：唯有持续深耕
传统、善用技术、重视故事，中国电影才能在世界影
坛绽放独特光芒。

（作者系中国人民大学艺术学硕士研究生）
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1970年4月24日，我国第一颗人造地球卫星
“东方红一号”在酒泉卫星发射中心成功发射，开启
了中国人探索太空的伟大征程。55年后的同一天，
神舟二十号载人飞船在“长二F火箭”的托举下奔
赴“天宫”。顺利交会对接后，神舟二十号航天员乘
组与神舟十九号航天员乘组“太空会师”。

源远流长的古代文化为中国科幻发展厚植了
沃土。从盘古开天、嫦娥奔月的浪漫想象，到“天宫”
遨游、“嫦娥”落月的伟大实践，中国人从不缺乏想
象力、创新力。从无人到载人，从舱内实验到出舱活
动，从单船飞行到空间站巡天，中国航天技术不断
发展，为中国科幻书写壮丽“飞天梦”奠定了坚实的
技术基础和想象力要素。

刚刚落幕的第二十届中国电影华表奖颁奖典
礼上，郭帆凭《流浪地球2》获得“优秀导演奖”。颁奖
词认为，郭帆以星辰为卷轴，以勇气为笔墨，重新定
义了“中国制造”的科幻浪漫。《流浪地球》系列电影
在中国电影史和中国电影工业发展进程中的地位
是独特的，许多文章已有论述。此外，将这系列电
影放置在中国式“飞天梦”的主题表达中，可以看
到，作为中国式太空题材科幻电影，它以其独特的
想象力、创造力与预言性，不断拓展、升华“飞天梦”
这种中国故事的内在意蕴，彰显着大国责任、人类
命运共同体等时代使命的珍贵价值。

中国传统文化中的“飞天”故事，为影片创作提
供了深厚的文化底蕴。刘慈欣曾言：科幻小说的成
功，很大程度上取决于其幻想的绮丽与震撼程度。
中华优秀传统文化深厚、绚烂的积淀，为文艺创作
者提供丰富多样的文化文本，供其取材、发散创
新，对于科幻题材文艺创作而言更是如此。女娲
补天、嫦娥奔月的神话传说，屈原《天问》、李白
《把酒问月》的诗语叩问，敦煌飞天图、各类天象图
的描绘，风筝、孔明灯等飞行器物的衍变……不一
而足，共同勾勒出中国文化中强烈的太空探索夙
愿。虽然《流浪地球》系列电影对于中国传统“飞
天”故事的指向并不鲜明，但它的意义在于，为中
国文艺创作赋予了强烈的中华优秀传统文化基
因，尤其是贯穿中华文明的故土家园意识，也成
为电影中人物为何选择竭力保全家园、携地球逃
亡的有力解释。

中国“飞天”故事源远流长、精粹浪漫。载人航
空航天飞向太空的实践虽然曲折跌宕，但也成就斐
然。从中国古代万户飞天的初步尝试，到新中国成

立后“两弹一星”“载人航天”“探月工程”的跨越式
进步，一系列实践为电影创作提供了想象的现实基
础。该片编剧龚格尔曾提到，中国航天发展的巨大
成就对于这部科幻电影创作来说是基础，正因为我
们有了自己的航天员，实现载人航天，中国航天完
成了太空出舱，我们才能在电影中看到刘培强驾驶
航天器驶向木星。电影中行星发动机、“领航员”国
际空间站、机器狗笨笨、人工智能MOSS与现实中
神舟火箭、天宫空间站、玉兔号、天河计算机的一一
对应，使观众更为相信影片故事的合理性。而以

“特别能吃苦、特别能战斗、特别能攻关、特别能奉
献”为核心的载人航天精神，与《流浪地球》系列电
影所传递出的自信话语，共同拓展着新时代“飞天
梦”的新文本与新内涵。

《流浪地球》电影叙事聚焦末世危机下的人类
自救过程，这不同于以飞天神话、传说的星辰探索
主线和以中国航空航天事业为基础改编的影视序
列，而是基于当下飞速发展的科技背景，剧情设定
更契合当下的观众观影习惯。影片颇似闯关游戏结
构，在“流浪地球”的整体计划中，横亘着多重阻碍，
如太空电梯危机、月球坠落危机、木星引力危机等
等，使剧情高潮迭起、矛盾激烈。电影对地球表面破
败、荒寒的极端化表述，空间站、行星发动机、智能
机械的碰撞模拟与肌理刻画，地外空间的宏观场景
建构等，均紧扣物质特性、尊重科学原理，细致入微
又极具未来感、虚拟性及想象力，在科学的严谨性
与幻想的发散性之间实现了平衡。

尤为珍贵的是，《流浪地球》系列电影刻画了鲜
活、令人动容的“飞天”人物群像，并显示了人类的牺
牲精神、责任意识对于人类未来的重要意义。在《流
浪地球2》中，张鹏与各国航天员纷纷响应“引爆月球、
保卫家园”的策略，他们以人工引爆月球的方式，与月
球碎片一齐弥散在太空，这种为人类延续不惜牺牲自
我的精神，鼓舞着人们继续与末世危机抗衡。刘培强
在地球将被木星引力撕成碎片时，坚决地将自己变
为“火种”，保存着地球的希望。在这里，他告别家人、
家园与生命，肩负起拯救人类的重任，体现出跨越国
家、种族的宏大责任意识。由此，《流浪地球》系列电
影扩充了中国追逐“飞天梦”的人物群像，我们不仅
可以领略传统“飞天”人物所带来的浪漫、勇敢，感慨
中国航天英雄的气概与胆魄，更能从中学习到在人
类危机来临时，我们应该具备何种品质与精神，去迎
战危机、创建未来。

中国“飞天梦”实践仍在进行，“飞天梦”叙事也
不断延续，文艺作品的生产方式、文化内核与时代
价值，也随社会的发展而革新。中国电影工业化的
进程将继续加快传统“飞天梦”故事与现代航天事
迹的交融，为未来科幻电影表达打开更广阔空间。
在艺术理念层面，传统“飞天梦”故事旨在呈现中国
古人对天际、星空的好奇与想象；基于航天事迹改
编的影视作品，则凸显中国航天人的奉献与拼搏精
神。而《流浪地球》这类电影更能成为对未来多重可
能性的影像预演。比如影片中，中国在联合国会议
上不断弥合着各国分歧、提供着信心与勇气，周喆
直更是以一根一万五千年前愈合的人类股骨，生动
地表述了互助、团结对于人类延续文明火种的重要
性。这也提醒我们，当面对危机四伏的情状之时，只
有秉承“人类命运共同体”的理念，休戚与共、众志
成城，才能化解危机、迎接光明未来。

中国传统的“飞天梦”故事，当下中国载人航空
航天的实践，对科幻电影创作具有极大的滋养和激
励作用。期待未来有更多类似《流浪地球》这样的科
幻电影，以想象力、预言性与文化感拓展人类的“飞
天故事”与价值意蕴。

（作者系山东大学人文艺术研究院博士研究生）
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梁宝星的短篇小说集《巴比伦铁塔》收录了10
篇以机器人为主题的短篇小说。小说共享了同样的
背景：人类文明毁灭于核灾难后，机器人文明崛起，
在其最高权力机关“机器人俱乐部”的领导下，从地
球走向宇宙，四处征伐，盛极而衰。这是一部科幻寓
言集，宏大的背景被置于幕后，绝大多数故事都聚焦
于一个个机器人的遭遇，这些个体遭遇多数荒诞、滑
稽、虚无，充满“小确丧”的意味。

星丛结构。《巴比伦铁塔》实际上是由数十个短
小精悍的寓言构成的寓言故事集。比如，《机器人俱
乐部》由三篇寓言组成，分别是“机器人简史”“机器
人俱乐部”和“制造人类”。这三篇寓言各自又由百余
字的短小寓言构成，比如“机器人简史”便是由“诞
生”“大海”“膨胀的躯干”“硬和软”“从爱情走向绝
望”“持证上岗”“恶魔”共七则小寓言构成，这些小寓
言独立自足，沿着非连续的时间线勾勒出机器人“周
武”从诞生到成家的经历；三篇寓言组成了一部关于

“周武”的机器人家族史。由此，《巴比伦铁塔》全书构
成了一种有趣的“星丛结构”：它同时承载着宏观与
微观，勾连着个体与文明。小说中，每个机器人的遭
遇都是一个单子，每个单子都折射着整个机器人文
明的质地，“以小见大”与“以大观小”相互转化，如莫
比乌斯环般首尾相连，宏观与微观达成了一种辩证
关系。

科幻寓言。《巴比伦铁塔》里的机器人是高度拟
人化的，它们的家庭生活与社会生活也跟人类相似；
机器人的形态也如同人类，直立行走，由208块铁构
成（人类由206块骨头构成）。

在《巴比伦铁塔》中，机器人都有自己的特点，比

如发达的科技和有条件的永生——只要铁部件生产
充足，理论上机器人可以通过及时更换身体部件来
达到永生。在这个意义上，机器人是永恒的，它们战
胜了时间，时间对它们而言只是一种计量路程的单
位。这一点根本性的差异促成了机器人对人类的“凝
视”。在“制造人类”中，机器人无法理解死亡，所以制
造出一个人类，通过观察他短暂的一生来认识死亡，
认识孤独，认识时间。对机器人而言，人类是一个沙
漏，是时间的容器，标识着生命如何随时间消逝。同
时，发达的技术也为机器人复活古人提供了可能，为
机器人与人类的“对视”提供了条件。在《死在南方》
中，机器人复活了南越王赵佗，跟只剩骨架的赵佗讨
论朝代兴衰；在《北方来客》中，机器人复活了苏轼在
海南的学生姜，跟姜在末日之际讨论苏轼在海南岛
的经历、“雪泥鸿爪”的哲思以及苦难的意义。这两篇
小说都以奇崛的想象连贯过去与未来，让机器人与
古人对话，促成两种文明的碰撞与交流，最终达成更
深层次的理解。正如《小说选刊》编辑安静所说：“梁
宝星在人类与机器人的‘互视’中探究了生命的形
态、碰撞和反思，不仅呈现出机器人的生活感和英雄
气，更凝视了他们的内心和命运。”

小说运用科幻元素促成了机器人与人类的对
视，永恒与短暂、无机与有机、科学与人文、理性与情
感在这对视中碰撞转化。而且有条件永生的机器人
构成了对“后人类”的隐喻：人体改造与器官更新将
为人类带来更加恒久的生命。梁宝星在小说中揭示
出机器人的永生悖论：永生意味着无尽的劳动，失去
永生则遭受时间的禁锢，两者都是不自由的。机器人
文明盛极而衰，机器人坠入虚无，所谓的“铁意志”和

“机器人存在主义”都被虚无吞没。在巨大的虚无之
下，机器人开始自己的探索。小说集尾篇《在卡维雅
蒂》便是机器人如何在虚无中生存的寓言。“在卡维
雅蒂”里，机器人“狐”的身体被一个不断扩大的空洞
所腐蚀着，它最终脱离了机器人社会的生产线，来到

“卡维雅蒂”，即“机器人坠入永夜的地方，是机器人
自我了结的地方”。在这个墓地般的寂静之地，这对
于信奉集体主义与劳动至上的机器人文明而言是禁
忌，然而“狐”却在孤独中获得疗愈。由此，《在卡维雅
蒂》借助一个个机器人的虚无体验，拼接出后机器人
文明的图景。它是后机器人文明的寓言集，也是后人
类文明的寓言集。

散裂现实。“散裂现实”取自小说集第九篇小说
《散裂现实》，机器人文明基于中子撞击理论提出一
项“宇宙改造工程”：把一颗行星视作“中子”，无限加
速，撞击作为“质子”存在的其他天体，通过技术捕
捉，实现能量的统筹管理，以及资源的重新整合，机
器人依靠这种方式积累了巨大的能力和物质，建设
母星，过上漫长的和平生活。然而，机器人俱乐部的领
袖“丙”却将这种宇宙理论转化为社会学理论，提出了

“散裂现实”计划。晶体人的攻击成为了对机器人文明
的“中子撞击”，机器人社会分裂，机器人“丙”派遣机
器人手收集各种“现实碎片”，以建构一个可以复盘和
预测机器人社会运行轨迹的现实模型。

小说通过收集现实中各种现象，以寓言叙事将
其戏剧化、荒诞化，组合成寓言集。组合碎片的框架
多是有迹可循的，在《机器人俱乐部》中，寓言按照机
器人“周武”从出生到工作的人生轨迹组合，是对“周
武”人生经历的“散裂”；在《Z》中，许多个“Z”的寓言
像聚沙成塔般堆积成韦斯特兰的生存寓言，是对韦
斯特兰历史的“散裂”；在《机器人学》中，“我”的家族
寓言按照铁意志、路线、系统、链条等机器人结构来
组合，是对机器人结构的“散裂”……推动《巴比伦铁
塔》散裂现实的“中子撞击”是什么？我想，答案或许
在于，作者，以及我们每个人，在现代社会的断裂与
破碎体验。

（作者系青年书评人）

2024 年 1 月，埃隆·马斯克旗下的脑机接口公司
Neuralink 公司完成了世界首例人类大脑设备植入手
术，植入者恢复良好，此消息一经报道，便立即引发广
泛社会关注。当前，具有中国自主知识产权的脑机接
口技术也正处于高速发展阶段。脑机接口的投入使
用，让人想到刘慈欣在《三体》中创造性地提出了“思维
透明”“大脑结构全视图”的构想，并编织出“意识可视
化传输”与“思维远程控制”的故事情节。

在威廉·吉布森的经典科幻小说《神经漫游者》中，
主人公凯斯通过脑机接口将大脑与网络直接相连，意
识能够挣脱肉体的束缚，在虚拟数字空间漫游。类似
情节也曾出现在小说《雪崩》中，小说的虚拟世界里，所
有现实事物都可以被数字化复制，并且能够用各自的

“化身”参与社交、工作、游戏等活动。在中国网络科幻
作家匪迦的《蒲公英计划》中，作者以地球末日危机为
背景，设想在人机交互普及之后，可以将每个人的数据
生成“孪生数据包”，并将这些数据包散播到宇宙的各
个角落，以期在其他星球上重建人类文明。

脑机接口技术也曾出现在一系列影视作品中。在
电影《黑客帝国》中，当人们被机器控制并囚禁在一个
虚拟的矩阵里时，主人公尼奥联合其他人通过使用脑

机接口技术，进入了矩阵的核心，与人工智能系统展开了一场生死决斗，最终尼
奥摧毁了矩阵，解救了人类。在《阿凡达》中，受伤后以轮椅代步的前海军陆战
队员杰克可以通过意念远程操控其替身，并在潘多拉星球上自如地行动。在电
影《机械姬》中，人工智能机器人“艾娃”可以通过捕捉人的内心想法，与人进行
相应的交流和行动。曾经只能在科幻小说、电影里出现的虚构故事，在脑机接
口技术不断革新与发展的今天，正在步入人类现实。

脑机接口的研究最早可以追溯至20世纪上半叶。1924年，德国科学家汉
斯·伯杰首次记录到人脑的能量活动，这种能量活动后来被命名为脑电波。1969
年，美国神经学家埃伯哈德·费兹成功将猴子大脑的一个神经元与外部设备建
立了连接，完成了人类历史上第一个脑机接口实验。1973年，美国科学家雅克·
维达尔首次提出了“脑机接口”的概念。它是指一种不依赖于正常的外围神经
和肌肉组成的输出通路的通讯系统，在人或动物大脑与外部设备之间建立连接
的新技术。1998年，菲利普·肯尼迪实现了以侵入式脑机接口协助脑中风患者
控制电脑光标。2008年，匹茨堡大学研究团队利用脑机接口让猴子操作机械臂
实现了自我投食。2017年，Facebook通过实验，首次实现利用脑机接口控制人
的意念进行打字。2021年，科技公司Neuralink利用脑机接口让猴子在电脑上学
会了“打游戏”。2024年，Neuralink公司成功在人身上植入了脑机接口芯片。同
年9月，其盲视技术又获得美国食品药品监督管理局（FDA）的“突破性器械”认
证。2025年，中国脑机接口的技术在医疗领域突飞猛进，将进入实践应用领域，
为患者带来切实的救助。

历经百年，脑机接口的发展经历了学术探索、科学论证、应用实验三个阶
段。据相关领域的专家指出，未来，随着技术的发展，脑机接口技术还可能会在
医疗、康复、工业、学习、娱乐等领域得到广泛应用。

科幻影视对脑机接口技术的想象，引发了公众对技术与记忆、个人隐私和
伦理问题的思考。在脑机接口迅速发展的当下，我们亟须追问，脑机接口的未
来发展将通往何处？脑机接口是对人的大脑神经活动进行干预和指导的技术，
而大脑神经活动决定着人的意识和行为。随着脑机接口技术的投入使用，这在
某种程度上也意味着人类已逐渐掌握了改变个体意识和行为的强大技术力量，
而这种力量曾经牢牢地掌握在自己的手中，当人们将这一权利转让给他者时，
我们该怎样规划生命的蓝图，又该怎样审慎并且负责任地对待自我和他者，对
待生存和生命的意义？如果像电影《盗梦空间》《流浪地球2》中那样，当意识可
上传、记忆可篡改时，人类该如何定义自我？当个体可以完全按照自己的意愿
来操纵和改变他人的思想和行为时，人的主体性和自主性应该如何维护？

此外，脑机接口技术也让大脑意识暴露在公众的视野之下，该技术不仅能
够收集和储存人们已经表达出来的信息，而且能够采集未“外在化”的大脑深处
的信息。在脑机接口技术面前，人被迫完全透明化地生存在这个世界，“赤裸”
地生活在人世间。如果像电影《机械战警》《头号玩家》中那样，个体数据成为交
易的“商品”，个体的隐私该如何存在？人的尊严又该如何实现？脑机接口的发
展触及诸多伦理、法律议题，亟待加强脑机接口技术的伦理风险预防及治理工
作，以保障其沿着服务并造福于人类社会的方向发展。

在新兴生物技术迅猛发展的当下，技术对人身体、心灵干预程度不断加深，
亟须对技术的发展进行系统而又全面的思考。科学技术的发展并不可怕，但如
果将技术作为一种向外界无情掠夺的方式，仅为满足人类的私欲，我们就要谨
慎地对待。

(作者系北京大学公共卫生学院全球卫生学系助理研究员）

近年来，全球脑机接口技术飞速发展，应用领域正逐渐从医疗领域扩
大至教育、游戏等非医疗领域。图为由中国自主研发的半侵入式脑机接口

“北脑一号”。
新华社记者 张漫子 摄
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4月24日，搭载神舟二十号载人飞船的长
征二号F遥二十运载火箭在酒泉卫星发射中心
发射升空。 新华社记者 李 鑫 摄


